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APHA:
um ano depois

Pedro Flor*

Pouco mais de um ano depois da toma-
da de posse da actual direc¢do importa
efectuar um balango primario as activida-
des realizadas.

Tal como em anteriores mandatos, a
actual direccdo da APHA debate-se com
dificuldades financeiras, agravadas com a
liquidagcdo total da divida pendente a
"Livraria Almedina", contraida com a publi-
cagdo, em 2004, das actas do Il Congresso
Internacional de Histdria da Arte.

Apesar do nimero de associados man-
ter a tendéncia de aumento, registada
desde o ultimo acto eleitoral, a taxa de
incumprimento de pagamento de quotas
continua elevada, dificultando a execugdo
do plano estratégico sufragado para o man-
dato de 2009/2011. E urgente inverter
esta situagdo, deixando desde ja um apelo
para que todos regularizem as suas quotas.

A criagdo de um novo cartdo permi-
tird em breve aos nossos associados com
guotas em dia aceder a um numero
consideravel de vantagens interessantes.
Estejam atentos.

A reestruturacdo da APHA_Newsletter,
bem como a dinamizagdo de novos pro-
gramas Ciclos & Trdnsitos contam-se como
as principais medidas da direcgdo no
sentido da revitalizagdo e da (re)aproxima-

¢do aos seus associados. A APHA

_Newsletter apresenta hoje um grafismo

mais apelativo e o contetdo foi totalmen-
te remodelado, criando-se para o efeito
rubricas permanentes (Tema de Capa,
Recensoes, Agenda, Apha_Curtas, Frontal
etc.). Desde a primeira hora, a actual
direcgdo considerou que seria relevante
criar um férum de encontro entre os
historiadores da arte e um meio de
afirmagdo cultural da disciplina onde
todos pudessem saber um pouco mais da
sua area cientifica e da sua propria asso-
ciacdo. Neste momento, trata-se de uma
aposta ganha. A intervengdo empenhada
de todos os elementos da estrutura
directiva da APHA na elaboragdo de cada
numero da Newsletter e a colaboragdo
entusiastica de varios associados sdo o
apandgio desta iniciativa que se ira manter
no préximo ano.

No &ambito dos Ciclos & Trdnsitos,
realizaram-se as visitas ao atelier da
artista Joana Vasconcelos; a exposicdo
Anos 70 (com a participacdo de Raquel
Henriques da Silva); a Igreja e Museu de
Sdo Roque e ao Convento de Sdo Pedro de
Alcantara (com a participacao de Anténio
Nunes Pereira e Helena Alexandra Mantas);
ao Paldcio e Convento de Mafra (com a
participagcdo de Antdnio Filipe Pimentel, e
Teresa Leonor Vale e do seu director,
Médrio Pereira).

Os contactos entretanto encetados com
a Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste
Gulbenkian (com vista a assinatura de um
protocolo de colaboragdo que se iniciara

FONTE DE SACAVEM
Ertrevisn a bofic Vigim
Dpartamusts e beformugin, Bidisi

a partir de Janeiro do préximo ano) e com o
Museu Nacional de Arte Antiga sdo igual-
mente demonstrativos da politica adoptada
para uma maior visibilidade da associa-
¢do e de maior interac¢do com o meio da
Histéria da Arte.

O facto de a agéncia de viagens
Cistertour ter procurado a colaboragdo da
APHA no sentido de preparar itinerarios
tematicos para futuras visitas de estudo
conjuntas, também com o Grémio Litera-
rio e com o Centro Nacional de Cultura, é
bem demonstrativo do potencial da nossa
associacdo em areas estratégicas como as
da Museologia e do Turismo Cultural, além
das perspectivas que se abrem a interven-
¢do dindmica junto dos agentes culturais
e da sociedade civil.

Finalmente, a APHA colaborou com o

COMD SE FAZ LIV POVOT.
0 praceisn dupesitus e
fn30 Finhamnds

IGESPAR na elaboragdo de alguns textos
do catalogo da exposicdo sobre 100 anos
de Patrimonio. Memodria e Identidade, coor-
denado por Jorge Custddio, na Galeria do
Rei D. Luis, no Paldcio Nacional da Ajuda.

Tal como outras no passado, a presen-
te direcgdo estd envolvida na organizagao
de um Congresso de Histéria da Arte,
desta vez em homenagem a José-Augusto
Franga. Para tal, estdo ja constituidas as
ComissGes Cientifica e Organizadora, bem
como o modelo a adoptar. Em breve, serd
apresentada a imagem grafica deste im-
portante evento de caracter cientifico e
congregador da Histéria da Arte, que de-
correra entre os dias 21 a 24 de Novem-
bro de 2012.

* Presidente da Direcgdo da APHA

A APHA Newsletter pretende ser a plataforma de encontro entre os historiadores da arte
portugueses. Por isso, apela ao contributo activo neste projecto de todos os profissionais e
investigadores em Histdria da Arte e dreas relacionadas, associados ou ndo da APHA.

A APHA Newsletter compde-se de 4 secgBes principais, para além do Editorial: Tema de
Capa, centrada num tema da actualidade artistica; Estado da Arte, a sec¢do mais
abrangente, de ambito nacional e internacional, desde as descobertas arqueoldgicas mais
relevantes aos mais promissores projectos de investigacdo em curso, das campanhas de
restauro as novidades bibliogréficas e a divulgacdo de eventos com interesse para a pro-
fissdo; APHA Curtas noticia a actividade da Associagdo; Frontal, cronica de reflexdo ou de
critica sobre temas centrais da relagdo entre o meio da Histéria da Arte e a Sociedade
portuguesa.

Ficha Técnica

Conselho Editorial: Adelaide Duarte; Célia Pereira, Maria Helena Barreiros, Paulo Almeida Fernandes; Pedro Flor
Colaboraram neste n.2: Ana Celeste Gldria; Ana Vaz Milheiro; Isabel Mayer Godinho Mendonga; Jessica Hallet;
Joana Cunha Leal; Jodo Pinharanda; José-Augusto Franga; José Morais Arnaud; Leonor de Oliveira; Maria de Lurdes
Craveiro; Maria Helena Barreiros; Micaela Sousa; Museu da Cidade (Lisboa); Paulo Almeida Fernandes; Pedro Flor;
Sandra Costa Saldanha.
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TEMA DE CAPA

Como se faz um Povo
(o processo expositivo)

Jodo Pinharanda*

Povo-People
Museu da Electricidade, Lisboa
19 de Junho a 19 de Setembro

Colho este titulo, distorcendo com de-
magogia propositada o seu sentido, da
excelente antologia de estudos editada sob
a direcgdo de José Neves e edi¢do Tinta da
China, no ambito de uma exposi¢cdo em que
integrei (com ele, Diana Andringa e José
Manuel dos Santos) um comissariado con-
junto. Mas demagogia foi o primeiro peca-
do que desejamos evitar nesta exposi¢do
onde se expunham os mdltiplos sentidos de
uma palavra (de um conceito) que hoje
parece, por excesso de uso (abuso) em ace-
lerada diluigdo, podendo ser tudo e arris-
cando-se a nada ser. O préprio complemen-
to de titulo POVO-people, mais do que
funcionar como mera tradugdo do termo
portugués funcionava como abertura a
outros sentidos.

No ano da comemoragdo do centena-
rio da implantacdo da Republica, escolher
0 POVO como tema tornou-se dbvio (sobre-
tudo depois da opgdo ter sido tomada...) e,
para a equipa de trabalho, funcionou como
provocagdo a comemoragGes demasiado
institucionais e/ou demasiado presas a
factos politicos. O POVO, sendo esteio ideo-
légico e social da Republica, sob nenhum
parametro se esgota nela; a propria palavra
proporciona uma tal diversidade de leitu-
ras (historicas e politicas, sociolégicas e
culturais) que a sua simples evocagdao num
titulo foi, desde logo, programa e desafio.

Interessou-nos encontrar uma férmu-
la capaz de criar varios niveis de leitura: que

as mais superficiais constituissem, ainda
assim, um roteiro coerente dos itens
essenciais; e as leituras mais aprofundadas
pudessem achar os documentos apresen-
tados adequados a discussdo plural do
conceito em causa.

De facto, a investigagdo que conduziu
a exposicdo referida foi pensada, desde
inicio, como processo aberto a infinidade
de direcgoes istos documen-

uipa nuclear coube delimitar a
gia da intervengdo que situou nos
monfentos em que o POVO passou a ser
vistd e pensado como sujeito da ac¢do poli-
tica e social: ou seja, apds as revolugbes

setecentistas e suas sequelas joitocentis-
tas, \iberais, democraticas ouf socialistas.
Depois, houve necessidade dé balancear as

escolhas dos ele Xpositivos (entre
o testemunho dos documentos e os teste-
munhos artisticos), escolher os documen-
tos (pelo seu valor histérico e simbdlico,
mas também visual) e as obras de arte
(pelo seu valor visual, mas também histo-
rico e simbdlico). Nunca é demais destacar
a generosidade dos emprestadores (onde
se contamgnumerosos museus nacionais
de primeié?inha, museus privados e mu-
seus e coleccionadores particulares) e a
confianga numa iniciativa que alcangou
uma amplitude nunca ousada pelas produ-
¢Oes anteriores da Fundagao EDP.

Houve, depois, que determinar o mo-
do como as coisas se poderiam cruzar ou
sobrepor no espago, houve que pensar
no espago/percurso-onde deveriam ser
mostradas/vistas e nos modos de as assina-
lar.

Penso que isso foi alcangado em dife-
rentes niveis. Primeiro, por uma arqui-
tectura de exposi¢do (Pedro Ferreira, Rita
Jodo, Pedro Louro e Gongalo Prudéncio)
que ousou figurar os espagos que rece-
biam os temas como se percorréssemos
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Esmalte sobre madeira e ferro | colecgdo do autor | foto Fundagdo EDP

abitagdo, uma
; a sociabilidade

“abstracto”... Depois, pqr um guido que
balanceou a irohRia e o rigor na designagdo
de cada um desses espacgos (“Anda ver o
Povo”, “O Povo € quem mais ordena”,
“Ganharas o pdo\com o suor do teu
rosto”, “Casas do Povo”, etc.). Finalmente,
por uma montagem que, desde a inicial
parede de retratos, arriscou cruzar todos
os tempos numa verdadeira imagem de
cabinet d'amateur, negando a falsa linea-
ridade da histéria (da arte), e que tentou
sinteses “vertiginosas” ou confrontos sur-

ocando desenhos de Al-
| em paralelo com os de Jorge
, ou obras de Amadeo na sequén-
cia d@ pintura de Cristino da Silva.

a politica, Nikias Skapinakis, represen-
tando “O 25 de Abril em Atenas”, 1976
(tela_que, desde o titulo, curto-circuita a
histdria politica e cultural), e Paula Rego
apresentando “O Regicidio”, 1965, delimi-
tavam o conjunto de caricaturas de Jodo
Abel Manta e Bordalo Pinheiro. S30 outros
exemplos do tipo de solugGes nao ilustra-
tivas mas interpelativas que arriscamos
também no Trabalho (cruzando jovens artis-
tas dos anos 2000 com obras histéricas
dos anos de 1940 e, nestas, confrontando
Pomar com Almada, por exemplo), na
Habitacdo e icos seguintes.
A mesa documentos politicos (do Foral
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de Guimardes a uma edigdo primeira da
Constituicéo de 1976), ou a apresentagdo
inédita das fichas de levantamento do
Inquérito d Arquitectura Popular Portuguesa
preenchiam um dos critérios que a se-
lecgdo e montagem criteriosa mas interven-
tiva de documentagdo audio-visual (do en-
terro de D. Carlos ao Euro 2004) e a cronolo-
gia (conquistas e revoltas populares: da Gré-
cia cldssica a crise grega actual) completavam.
A outra vertente desses critérios foi
garantida pela apresentagdo de obras tdo
significativas (propositadamente inespera-
das no contexto) como as de Amadeo,
lorge Oliveira, Cunhal, Vieira da Silva,
Eduardo Nery, uma Paula Rego inédita e
ainda pelas encomendas a artistas como
Rui Sanches (um novo busto para a Repu-
blica), Hugo Canoilas (representagdo visual
de textos politicos e literarios que o artista
performativamente recolocou pelas ruas
de Lisboa), Cabrita Reis (uma poderosa

Perspectiva parcial do nucleo 7: SE ISTO N/?\O\E O POVO...
Ao fundo Helena Almeida, O Abrago, 2007 | A direita, Paula Rego, Celebrag¢éo / A Comida, 1952
Foto Fundagdo EDP

metafora arquitectdnica), ou o colectivo
Kameraphoto (que fechou a exposigdo com
400 fotos de situagdes-variadas protagoni-
zadas por jovens do mundo inteiro).

Realmente a exposicdo fechava de
duas formas diversas. Primeiro, a loja de
merchandising era uma loja de “Produtos
do Ano” (eleitos pelos consumidores desde
2006) e integrava a exposicdo. Depois, a
ultima pega d a cabina de
onde podiamos “registar o
0, que apareceria num vasto
a entrada, tornando cada visitan-
ais um elemento do POVYO) fecha-
va o €irculo alimentando afinal @ entrada
da exposicao.

Refergcia:

Anténio\Soares(coord.) - Povg# People. Ca-
tédlogo de Exposigao: ¢ao EDP, 2010

* Curador | Consultor da Fundagdo EDP
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1 — Vamos ver o POVO / Let’s see the PEOPLE
(galeria de retratos / portrait gallery)

2 — O POYO é quem mais ordena / PEOPLE have the power
(politica / politics)

3 — Diz-me quem és / Tell me who you are
(identificac@o e cadastros / identification and records)

4 — Ganhards o pdo com o suor do teu rosto / You shall earn your
bread by the sweat of your brow (trabalho / work)

5 — Casas do Povo / The PEOPLE’s houses
[habitacd@o / housing)

6 — Queres fiado? Toma! / You want credit? Take this!
(consumo / consumption)

7 — Se isto ndo é o POVO, onde é que estd o POVO?!
/ If this is not the PEOPLE, where are the PEOPLEZ?!
(sociabilidade / sociability)

8 — POYO, POVO, eu te pertenco / PEOPLE, PEOPLE,
to you | belong (povo global / global people)

Planta da exposi¢do publicada no roteiro-guia da exposi¢do



MUSEUS

ESTADO DA ARTE

Valorizacdao do Mosteiro de
Santa Clara-a-Velha

O edificio
e 0 monumento

Ana Vaz Milheiro*

No projecto de Valorizagdo do Mos-
teiro de Santa Clara-a-Velha, em Coimbra,
Alexandre Alves Costa, Sérgio Fernandez
e Luis Urbano optaram por manter a
integridade do monumento histérico, tal
como este chegou a contemporaneidade,
construindo a nova estrutura museoldgica
de apoio no limite sul da cerca do terreno e
suficientemente afastada para ndo interfe-
rir com a sua leitura enquanto pré-existén-
cia. Optaram ainda por reforgar a imagem
de “ruina” que esta antiga casa de
clarissas foi consolidando, apds séculos
de definhamento.

O edificio, remontando ao final do
século Xlll, patrocinado pela rainha Santa
Isabel e ligado a intervencdo de mestres
construtores como Domingos Domingues
ou Estévdo Domingues, acabaria por se
transformar rapidamente num projecto
malogrado: dificuldades técnicas e uma
implantagdo falhada contribuiriam para
comprometer o empreendimento gotico,
depressa submerso nos solos alagados do
rio Mondego. Ndo significa contudo — e
segundo a historiografia que o tem abor-
dado — que a concretizagdo original ndo
estivesse ao nivel do modelo escolhido
para sua matriz arquitecténica (a obra
alcobacense). Tendo-se portanto obtido
um “templo muito vertical (...) francamen-
te bem iluminado”, qualidades hoje difi-
ceis de decifrar (Pereira, 1995, pag. 376).

O afundamento teve como consequén-
cia a edificagdo de um conjunto de estrutu-

ras que procuraram adiar o seu abandono e
gue contam exactamente a histdria da fuga
a subida das aguas. Esta realidade acaba-
ria por, ao longo dos tempos em que perma-
neceu vazio, imprimir-lhe uma forte cono-
tacdo romantica, associando a aparéncia
ruinosa a presenc¢a da 4gua e tragando uma
espécie de destino ludico a que ficaria mais
tarde ligado. O tratamento arqueoldgico
a que tem sido submetido, que permitiu
desvendar um pouco mais o quotidiano
da comunidade religiosa que o ocupou, e
que se reflecte na “reconstituicdo inaca-
bada” de alguns trogos do monumento,
ndo deixa de reforcar, ainda mais, este
sentido “contemporaneo” de recreagao.

Genericamente, a nova intervengao
ndo contradiz as diversas estérias que o
mosteiro reldne, antes permite que estas
coexistam, ou seja, abre-o a multiplas lei-
turas: o valor arquitecténico e patrimonial
que a historiografia reconhece; a reconsti-
tuicdo virtual do drama daquela comunida-
de sob a ameaca de submersdo do edificio,
que os achados arqueoldgicos corroboram;
0 aspecto pitoresco que o monumento
adquiriu. Fa-lo através da decisio em
encontrar a distancia justa entre os ele-
mentos novo e antigo tratados como edi-
ficio e monumento, respectivamente, como
se |é na memdria descritiva da proposta:
“O edificio ndo deverd competir nem
«aproximar-se» do monumento, pelo que
terd um cardcter fortemente abstracto e
unitario, anulando-se na transparéncia da
sua fachada norte, ou transformando-se
numa espécie de espelho da prépria cena
que observa”.

O edificio introduzido torna-se uma pla-
taforma para visionamento — o equivalente
a um miradouro — que olha 0 monumento
e por detras dele, a cidade de Coimbra,
também ela monumental. E se se optar
por observa-lo a partir da igreja ou das ga-
lerias do claustro parcialmente reconstrui-
do, filtra a escala da cidade mais préxima (e

patrimonialmente menos distinta).

Faz ainda parte do plano de interven-
¢do criar um percurso que amplie o efeito
cénico, beneficiando da opacidade da facha-
da virada a sul — a entrada do complexo — e
emoldurando a vista a norte, sobre o monu-
mento, ja no interior. Apesar do rigor do
desenho do novo edificio, todo o investi-
mento afectivo do projecto é, na verdade,
colocado no monumento através de uma
estratégia de musealizagdo, como revela a
vontade de o libertar “de todos os elemen-
tos espurios que prejudicavam a leitura do
seu espago”.

Paradoxalmente, é portanto do lado do
monumento que estd o risco. Num texto
sobre intervengdes no patriménio, Alexan-
dre Alves Costa comentou que ap6s décadas
de principios redigidos e legisla¢do criada
“ao arquitecto de hoje s6 «um critério de

Aspecto da relagdo entre edificio e monumento:

experiéncia» é licito” (Costa, 2003, pag. 13).
Ha ainda a legitimidade conferida pela his-
tdria da arquitectura — um conhecimento
tantas vezes negligenciado — e que permite
ao projectista saber ler o edificio e dai
tracar uma estratégia. E esta inteligéncia
— que se percebe em Santa Clara — que tem
faltado noutras intervengbes realizadas
em Portugal.

Referéncias:

COSTA, Alexandre Alves, 2003 - “O
patriménio, entre a aposta arriscada e a
confidéncia nascida da intimidade”. JA —
Jornal Arquitectos. Nov./Dez., pp.7-13

PEREIRA, Paulo, 1995 - Histéria da
Arte Portuguesa, vol.2. Circulo de Leitores

* |SCTE (Departamento de Arquitectura e
Urbanismo)

0 museu e as ruinas do mosteiro de Santa Clara-a-Velha | foto Ana Vaz Milheiro
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Relagdo entre a obra nova do museu e a loggia renascentista do pago episcopal | Rua Borges Carneiro
Foto Maria de Lurdes Craveiro

MUSEUS

| ESTADO DA ARTE

Museu Nacional

de Machado de Castro
Um museu

ou a sua contradicao

Maria de Lurdes Craveiro*

Em 1911 o Museu Nacional de Macha-
do de Castro assentou sobre um conjunto
patrimonial de exceléncia e fez a adapta-
¢ao possivel a uma cultura edificada ao
longo de séculos. Até hoje enriqueceu as
suas colecgdes com um espdlio de prove-
niéncias vérias e manteve praticamente
inalterada a sua relagdo com a cidade. Ao
mesmo tempo, também, soube incorporar
os registos citadinos em perigo como o
portal do colégio de S. Tomas ou a capela
do Tesoureiro do antigo convento de S.
Domingos.

Pela recente intervengdo sob projecto
do arquitecto Gongalo Byrne, a cidade
ganhou um museu de grande dimensdo e
potenciador de maior dignidade para as
colecgdes que encerra (é justo realgar-se o
interessantissimo circuito criado em torno
da capela do Tesoureiro, o impacto exposi-
tivo que as pegas — algumas inacessiveis hd
anos — irdo passar a ter ou os pontos de
fuga em direcgdo a cidade); o criptopdr-
tico romano saiu reforcado em visibilidade,
embora nem sempre (veja-se 0 acesso
provisério a basilica) se tenham adoptado
as solugdes mais adequadas. Mas diluiu-se
a estrutura onde se descobria sempre o
Paco Episcopal e inverteu-se a poderosa
interac¢do que o edificio mantinha com a
envolvente. O equilibrio na relagdo de for-
¢as entre as duas sés e a Universidade fica
agora afectado pela mole edificada que se
impde por autoridade volumétrica e que
subjuga quem faz a travessia pelos percur-
sos exteriores ao museu. Perdeu-se tam-
bém uma cenografia urbana ditada pela

loggia quinhentista que, durante séculos,
imprimiu tdo forte cardcter impressivo a
todos os viajantes e “habitava” em todos
os residentes.

Um museu é um espaco educativo pu-
blico com responsabilidades na construgdo
de conhecimento. Assim o definiu o sé-
culo XIX e, nos seus tragcos mais auténti-
cos, assim continua a ser encarado. Nos
finais do século XIX, e depois de alguns
ensaios de menor dimensdo museoldgica,
é, porventura, a Sé Velha que cabe um
papel pioneiro na cidade nesse capitulo. As
intervencdes entdo efectuadas visavam a
sua dignificagdo em perspectiva que con-
duzia o edificio a sua “natureza primitiva” e
obrigava a uma releitura do tempo. Mas
ndo deixou de cumprir uma fungdo museo-
l6gica, forjada num entendimento que
deveria passar para o dominio publico;
simultaneamente assumiu-se como a sua
contradi¢do a partir do momento em que
tolhe (negando-os) os tempos do edificio.

A intervengdo sobre o Museu Nacional
de Machado de Castro recupera esse mes-
missimo procedimento oitocentista: é um
museu que cumpre uma salvaguarda pa-
trimonial e assume a missdo publica edu-
cativa; € um ndo-museu quando reconfi-
gura a leitura e a percepgdo sobre o
conjunto patrimonial em que se inscreve,
mutilando a sua identidade.

Sirva de exemplo a reconversdo do pa-
tio do Pago Episcopal em “praga publica”
agora direccionada para outra interpreta-
¢do. A contradigdo resolve-se a partir do
momento em gue 0 museu volta a assumir
a sua missdo formativa, impondo outra
leitura alimentada pela imposicdo da inter-
vengdo ndo reversivel. Admitindo sempre a
contemporaneidade e assumindo mesmo
que qualquer edificio acolhe os tempos
diferenciados, resta, ainda assim, apurar
a justeza e credibilidade desta viragem.

* Universidade de Coimbra | CEAUCP
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Cumprir o Coa

José Morais Arnaud*

A inauguragdo com pompa e circuns-
tancia do Museu de Arte e Arqueologia do
Vale do Cé6a, a 30 de Julho, com a presen-
¢a do primeiro ministro, da ministra da
Cultura, do secretario de estado da Cul-
tura e de inUmeras outras individualidades
nacionais, regionais e locais, ndo pode dei-
xar de ser motivo de satisfacdo para todos
0s que consideram o patrimdnio cultural
ndo s6 um poderoso veiculo de afirmagdo
identitaria, mas também um importante
factor de desenvolvimento cultural e econé-
mico, de especial relevancia para as regides
do interior, em acelerado processo de deser-
tificagcdo, como é o caso do Vale do Céa.

O edificio, da autoria dos arquitectos
portuenses Tiago Pimentel e Camilo Rebe-
lo, cuja construgdo durou cerca de trés
anos, e custou 18 milhdes de euros, foi
considerado pelo juri como “uma solugdo
arquitectdénica extraordinaria e carismati-
ca”. Entre as suas caracteristicas exteriores
mais marcantes e positivas destacam-se o
caracter monolitico, que evoca uma gigan-
tesca laje de xisto, reforcado pela utilizagdo
de um betdo especial, cuja coloragdo ama-
relada emula a cor do xisto local, a sua im-
plantagdo no ponto de confluéncia do vale
do Céa com o vale do Douro, oferecendo
aos visitantes da regido um vasto miradou-
ro, que pode ser desfrutado como se de um
drive-in se tratasse, cujo “filme” vai mudan-
do consoante a luminosidade diurna e
nocturna e a disposi¢do dos espectadores.

Quanto ao interior, a opgdo pela re-
criagdo de um ambiente fechado, com
escassa ou nula iluminagdo natural, como
se de uma gruta ou templo se tratasse, em-
bora compreensivel, ndo se nos afigura a
mais adequada a um museu que pretende

servir de introdugdo a (ou substituicdo de)
uma visita do que é sem duvida o mais vas-
to e mais antigo complexo de arte rupestre
ao ar livre que se conhece na Europa.

Acresce ainda que essa opg¢do ndo é
sequer determinada por qualquer neces-
sidade de conservagdo do acervo, que alids
é ainda bastante reduzido, e constituido
sobretudo por muitas imagens e réplicas
de algumas lajes, gravadas em sitios hoje
inacessiveis.

Esta ultima opgdo relativamente ao con-
teldo expositivo suscita, por outro lado,
algumas reservas, pelo grave precedente
que pode criar, tanto mais que, numa deci-
sdo que reputo da maior gravidade, o ante-
rior governo decidiu, em 2003, abandonar
o projecto inicial de constru¢do do Museu
do Cba no local de implantagdo da barra-
gem. Com efeito, essa localizagdo, além da
sua poderosa forga simbdlica, e de promo-
ver uma reabilitagdo e reintegragdo paisa-
gistica do enorme rasgdo aberto no vale
para a construcdo da barragem, tinha a van-
tagem de ser o garante de que a barragem
nunca seria construida.

Mais do que discutir a qualidade museo-
|égica da exposigdo, que devia ser mais
dindmica e interactiva, baseada em maque-
tas, modelos tridimensionais, visitas virtuais
ao vale, etc., para compensar a escassez
do acervo, e atrair as geragdes mais novas,
julgo que importa definir os objectivos
estratégicos desta importante e dispendio-
sa infra-estrutura, e encontrar um modelo
de gestdo que assegure a sua sustentabi-
lidade a longo prazo.

E enorme o meu apreco pelo trabalho
que tem vindo a ser realizado por Antdnio
Martinho Baptista e a sua reduzida equipa,
ao longo dos ultimos 15 anos, mas o que é
certo é que a arte do Cba ndo pode conti-
nuar a ser objecto de investigacdo de uma
sé equipa, por muito dedicada e competen-
te que seja. A tarefa de levantamento siste-
matico de um acervo de dimensdo e valor

Museu de Arte e Arqueologia do Vale do Coa
Vista parcial do exterior | foto José Morais Arnaud

cientifico e patrimonial incalculavel ndo
pode continuar a ser feita nos moldes em
que tem vindo a realizar-se, pois a degrada-
¢do natural e antrdpica a que as gravuras se
encontram sujeitas ndo o permite. Com
efeito, estd ainda por publicar a monogra-
fia da Canada do Inferno, o primeiro, e de-
certo um dos mais importantes nucleos
do vale do Céa, projectada em 1997, na
fase de arranque do Parque Arqueoldgico
do C6a, no tempo em que era sabia e
pragmaticamente dirigido por Jodo Zilhdo.

Mais do que um forum cultural poliva-
lente, do género que proliferou nas ultimas
décadas nos concelhos suburbanos da Gran-
de Lisboa e do Grande Porto, importa criar
em Foz Coa algo de diferente, que sirva e
tire o devido partido daquilo que é a sua
especificidade, o enorme potencial do mais
vasto complexo de arte paleolitica ao ar
livre do mundo. Existem dezenas de milhar
de gravuras, espalhadas ao longo de mais
de 15 Km do vale do Cba, muitas das quais
s6 se detectam com luz rasante, ou de

noite, com sofisticados sistemas de ilumi-
nagdo artificial.

Antdénio Martinho Baptista e a sua equi-
pa acumularam uma experiéncia Unica no
registo rigoroso e no estudo cientifico da
arte rupestre. Estd na altura de se criarem
condigdes para que possam transmitir os
seus conhecimentos tedricos e praticos a
novas geragdes de investigadores, sem dis-
tingdo de nacionalidades, que possam dar
continuidade a uma tarefa virtualmente
infinddvel. Tal objectivo s6 serd alcangado
através da transformagdo do Museu de Arte
e Arqueologia do Vale do Cba no principal
centro internacional de investigacdo em
arte rupestre, mediante convénios com as
mais destacadas universidades e fundagdes
culturais nacionais e estrangeiras, cujo en-
volvimento deverd assegurar a sua credi-
bilidade cientifica e sustentabilidade finan-
ceira. SO assim serd cumprido o Coa.

* Presidente da Associagdo dos Arquedlo-
gos Portugueses
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Victor Willing:
uma retrospectiva

Leonor de Oliveira*

Victor Willing: uma retrospectiva
Casa das Histdrias Paula Rego, Cascais
Até 2 de Janeiro de 2011

A pintura de Victor Willing (1928-1988)
exerce sobre quem a contempla uma
atrac¢do encantatéria pelas cores fortes,
pelas formas simples que se agigantam
num espaco interior teatralizado. O palco é
sempre lugar de artificio e, deste modo, as
construgdes de objectos produzidas pelo
pintor interpelam propositadamente o
observador («a intervengdo mais insidiosa
é a imagem do pintor», Victor Willing,
1954). Entramos, entdo, no «quarto» de
Willing, onde, através de um jogo de cédi-
gos, identificamos um mundo interior am-
plamente explorado, uma visdo llGcida da
Histdria da Arte, da Literatura e da Filosofia.

A exposi¢do da obra do pintor britani-
co, organizada pela primeira vez em Por-
tugal e comissariada por Hellmut Wohl,
articula de forma sensivel o trabalho de
Willing, através de um percurso determi-
nado ndo pela cronologia, mas pelas afini-
dades entre as pinturas. Na sala de exposi-

Vista geral de uma das salas de exposigdo
Foto Leonor de Oliveira

¢Oes temporarias, por onde comega a
exposicdo, abre-se uma sintese da obra
de Willing, que se inicia nos anos apds a
formagdo na Slade School de Londres
(1953-1960), onde encontramos as Unicas
obras abstraccionistas expostas. A figura-
¢do serd a ferramenta essencial do discur-
so pictorico do pintor que podemos antever
nesta primeira sala através de grandes
telas, dominadas por formas geométricas
ou imaginadas, e de objectos banais. Mas,
encontramos também o préprio autor num
Auto-retrato (1957) e uma galeria intima de
retratos de pequeno formato, de familia e
amigos, de nus femininos, dos anos 50 a 70,
periodo durante o qual Willing permane-
ceu em Portugal com a mulher, Paula Rego,
e os filhos.

A exposicdo desdobra-se, a partir desta
sala introdutdria, pelas restantes salas an-
tes ocupadas pelas obras de Paula Rego.
As dimensGes dos diferentes espagos,
sobretudo o elevado pé-direito de algumas
salas, influenciaram a disposi¢do de obras,
mas ndo comprometeram o plano que
Wohl delineou. Deste modo, ao ciclo de
retratos imaginados que Willing pintou no
final da vida, ja muito incapacitado pela
esclerose multipla, inspirados em algumas
das suas influéncias artisticas, Matisse e
Picasso, segue-se outra sala com obras de
grandes dimensdes que projectam a com-
plexa teia de referéncias, a montagem
teatral, a reflexdo existencialista que mar-
cam o processo pictérico de Willing. Os
desenhos auténomos ou de estudo, de
pequeno formato, colocados nas duas ulti-
mas salas mais intimistas, denunciam,
por vezes, um pathos pessoal em que a
figura humana, metamorfoseada nas salas
anteriores (série sobre Callot, por exem-
plo), surge em progressivo apagamento.

* Instituto de Histéria da Arte da FCSH da
Universidade Nova de Lisboa | Bolseira
de doutoramento FCT

In Memoriam

Fernando Perﬁs

José-Augusto Franca

Fernando Pernes nasceu dez anos
antes de mim e do Fernando de Azevedo, o
gue o fez entrar em liga dez anos mais tar-
de, com o Rui Mario Gongalves — a uma
ponta e outra de uma afinal mesma gera-
¢ao de criticos de arte aparecida em Hori-
zonte — Jornal das Artes em 1946 e que,
dez anos depois, ja beneficiou da Funda-
¢ao Gulbenkian.

Tal foi o caso do Pernes e do Rui Mario
que vim a encontrar seus bolseiros em
1960 em Paris, onde eu tinha bolsa do
governo francés. E ambos eram idosos
demais, ou dele ndo precisavam ja, para fre-
guentar o Mestrado de Histéria da Arte da
Universidade Nova de Lisboa, em 1975...

Amistosos encontros foram os de Paris,
no curso de Francastel, ou na camaradagem
dos KWY — e que, em fins de 60 se repeti-
ram, sem fim, em Lisboa, na refundagdo da
AICA portuguesa, ja entdo Fernando Pernes
me dera lealissima colaboragdo na SNBA,
ao criar-se o Curso de Formagdo Artistica,
e na revista Coloquio / Artes, anos mais
tarde; como eu lhe dei em Serralves, em
anos 90, no seu programa de conferén-
cias publicadas, Panorama da Arte Por-
tuguesa do século XX.

Tudo isto se passou sempre em ami-
zade entre nds - na certeza minha de que
coube a Fernando Pernes, nas confusas e
turvadas aguas do 25 de Abril, a mais
importante (e bem gostaria eu de dizer que
mais significativa) realizagdo no campo
artistico, com as exposicoes que fez no
Porto no Museu Soares dos Reis, princi-
pios de Serralves — em que prosseguiria a
sua obra de realizagdo, de condutor de
visitas e viagens, de conferencista, de
comentador. De critico de arte, enfim, nas
suas varias e necessarias facetas peda-
gogicas, com fundamental oficio de “ver”
e de “dar a ver”.

Nisso provou Fernando Pernes uma
cultura larga e abrangente, e uma origina-
lidade de leitura das obras, nelas e entre
elas, por relagdo. O que fazia com uma
brilhante e comunicativa inteligéncia sensi-
vel, que todos admiravam.

...E aqui lembro, em comparagdo pes-
soal e generosidade, o Fernando de Azeve-
do, ha oito anos desaparecido. Ambos dei-
xaram centenas de paginas de textos e
per-textos arquivados, publicados ou reco-
Ilhidos em gravagdo — que importa editar,
como esta projectado, em letra de forma.
Que é a do seu, nosso tempo de geragao.

Jarzé, Outubro de 2010

Os Criticos | Nikias Skapinakis, 1955
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Reconstituicao
tridimensional virtual
Lisboa 1755 - a
cidade antes do
Terramoto

Através do recurso as novas tecnolo-
gias, o Museu da Cidade, procurando valo-
rizar as potencialidades de uma das suas
pecas mais emblematicas - a “Maqueta
de Lisboa antes do Terramoto de 1755” -,
elaborou um modelo tridimensional da
capital nas vésperas daquele violento cata-
clismo, recriando ruas, pracgas, edificios e
ambiéncias hd muito desaparecidas.

O projecto, iniciado em 2005 e desen-
volvido por uma equipa multidiscipilinar,
envolveu a andlise exaustiva e o cruzamen-
to de inumeras fontes bibliograficas, icono-
graficas, cartograficas e arqueoldgicas, a par
da identificagdo de vestigios arquitectoni-
cos que subsistiram até a actualidade.

A informagdo obtida foi traduzida e
materializada através de maquetas volumé-
tricas, desenhos perspectivados e modela-
¢Oes que, juntamente com alguns elemen-
tos adicionais, permitiram aos programa-
dores construir um produto digital que
reconstitui a capital na sua totalidade, bem
como monumentos, espagos e equipamen-
tos publicos existentes no periodo em
questdo.

Este modelo virtual, disponibilizado ao
publico a partir de 26 de Novembro com
recurso a equipamento multimédia inter-
activo, permitird a exploragao individual dos
diversos conteudos e niveis de informa-
¢do sobre a cidade anterior a 1755, dis-
ponibilizados em projec¢des e quiosques

integrados na exposicdo permanente do
Museu.

A reconstituicdo, proxima da realidade
ao nivel dos materiais construtivos, revesti-
mentos, cores e pormenores arquitectoni-
cos, permitira ao publico viajar no tempo
e visitar uma Lisboa hoje desconhecida.

Através de percursos virtuais pré-defi-
nidos ou modelos tridimensionais, o utiliza-
dor pode percorrer importantes artérias,
nomeadamente a Rua Nova e a Rua dos
Ourives do Ouro, ou observar pragas, edifi-
cios e equipamentos que o sismo destruiu
ou desvirtuou, como o Terreiro do Pago, o
Hospital Real de Todos-os-Santos, o Con-
vento de Santo Antdo-o-Novo ou o Chafa-
riz d’El-Rei, entre muitos outros.

Este projecto estratégico, desenvolvido
no ambito de um programa de reestrutu-
ragdo do Museu da Cidade, para além de
facilitar a comunicacdo com o publico,
proporcionando-lhe um maior conhecimen-
to sobre a capital de forma ludica e
didactica, constitui também um instrumen-
to privilegiado para o estudo do urbanis-
mo, arquitectura e patriménio de Lisboa.

Projecto e direcc¢do de projecto: Ana
Cristina Leite, Jorge Ramos de Carvalho |
Coordenacao e produg¢do: Margarida Almei-
da Bastos | Investigagdo e textos: Carlos
Loureiro, Fernando Lopes, Lurdes Garcia,
Margarida Almeida Bastos, Rita Fragoso de
Almeida, Rita Manteigas, Rosario Dantas
| Consultoria técnica: Paulo Sales | Dese-
nho, maquetas e modelag¢oes 3D: Carlos
Loureiro | Fotografia e tratamento de
imagem: Fernando Lopes, José Avelar,
Paulo Sales, Rosario Dantas

Reconstituigdo virtual do sector ocidental do Terreiro do Pago | © Museu da Cidade

Iconografia urbana:
um campo aberto a
investigacao

Maria Helena Barreiros*

O Museu da Cidade marcou recente-
mente a agenda cultural da Camara Muni-
cipal de Lisboa com a apresentagdo (25 de
Novembro) da sua proposta de restituigdo
virtual da cidade antes do terramoto de
1755. O projecto teve inicio em 2005,
quando se assinalaram 250 anos sobre o
terramoto de 1755, e foi realizado a partir
de uma pega-chave da colecgdo do museu:
a maquete a esc. 1:500 (c. 10mx4m) realiza-
da nos anos 50 do século XX pelo maquetis-
ta Ticiano Violante e o olisipégrafo Gustavo
de Matos Sequeira. Na altura, havia pelo
menos um precedente europeu de peso: a
célebre reconstituicio de Roma imperial,
executada em duas fases a partir de 1933
e exposta no Museo della Civilta Romana
em 1955 (www.museociviltaromana.it).

A magquete lisboeta da década de 50
foi a ‘animacgdo’ possivel - o “prospecto em
volume e cor” (Matos Sequeira) - da cidade
semi-destruida em 1755.

A era da Google-vision vem agora actua-
lizar e aprofundar, em modo virtual, a
experiéncia sensorial da ‘Grande maquete’
do Museu da Cidade, oferecendo ao visitan-
te percursos em 3-D através dos principais
espagos publicos da Lisboa joanina e o
visionamento tridimensional em 360° do
seu patriménio monumental. A antiga in-
formagdo contida na maquete Violante-
Sequeira foi ajustada pelas descobertas re-
centes da arqueologia urbana e pelo exame
das fontes documentais reunidas pela equi-
pa do museu, de acordo com declaragoes
a imprensa da responsavel pelo projecto,
Ana Cristina Leite (Publico, 25.11.10).

As imagens vibrantes da Lisboa pré-
pombalina do Museu da Cidade, de um
realismo inusitado em produtos deste tipo,

contrastam com as do projecto Cidade e
espectdculo — uma visGo da Lisboa pré-
terramoto, em desenvolvimento no CHAIA
(Centro de Histéria da Arte e Investigacdo
Artistica da Universidade de Evora) também
desde 2005. Diferentes objectivos e contex-
tos institucionais, diferentes opgdes meto-
doldgicas e técnicas determinaram resul-
tados cujo confronto serd certamente Uutil
a quem se move no campo dos estudos de
iconografia urbana.

Vem a propésito referir um outro pro-
jecto de investigacdo em sede académica,
também ele objecto de uma primeira apre-
sentagdo publica recente, promovida pelo
Instituto de Histdria da Arte da FCSH da
Universidade Nova de Lisboa. Uma vez mais
o tema é a Lisboa anterior a 1755, agora a
partir da analise de outra peca emblemati-
ca da iconografia da cidade: a Grande vista
do Museu do Azulejo — ou, mais propria-
mente, o Grande Panorama -, desde Margo
de 2010 sob o escrutinio de uma equipa
de investigagdo multidisciplinar onde se
contam sobretudo historiadores da arte,
mas também especialistas em azulejaria,
iconologia, quimica e mineralogia. Nele
participam ainda, ou colaboram, as Facul-
dades de Letras e de Ciéncias da Universida-
de de Lisboa, o Instituto Superior Técnico, o
Museu do Azulejo, a Camara de Lisboa,
além de outras instituicdes portuguesas e
europeias.

Dos muitos momentos significativos
desta sessdo, coordenada pelo investigador
responsavel Pedro Flor, retenho a evoca-
¢do de um outro projecto por que se bateu a
figura mitica de Irisalva Moita (v. APHA_NL
01, p.6), no qual se revé qualquer historia-
dor que tenha Lisboa por tema de traba-
Ilho: o sempre adiado estudo sistematico da
riquissima iconografia da cidade, assente
em pressupostos metodoldgicos sélidos e
actualizados que permitam, finalmente, o seu
uso como fonte documental que também é.

* Membro da direcgdo da APHA e investi-
gadora em historia da arquitectura
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Tecer a cor
uma abordagem
interdisciplinar

Jessica Hallet*
Micaela Sousa*+

Antes da descoberta de corantes sin-
téticos no século XIX, com as suas multiplas
tonalidades e nuances, o tingimento de téx-
teis era realizado com corantes naturais que
competiam em valor, pago em ouro ou
prata. Os roxos e vermelhos eram as cores
mais preciosas e cobicadas, utilizadas exclu-
sivamente pelos membros da nobreza e
clero. A obtengdo de cores vivas e brilhan-
tes dependia sobretudo de conhecimentos
sofisticados e do acesso a matéria-prima
tintureira de elevada qualidade, transpor-
tada para grandes distancias por terra e por
mar. Estas fontes eram de tal importancia
comercial que o territério inicialmente de-
nominado Terra de Vera Cruz foi baptizado
com o nome de um corante vermelho, o
pau-brasil.

< Vim,

Y -

ey RS .

Extracgdo de uma amostra | foto: Micaela Sousa

A arte do tingimento era realizada ape-
nas por um grupo restrito de especialis-
tas, que muitas vezes utilizavam receitas
secretas de familia, passadas de geragdo
em geracdao. Muito deste conhecimento
milenar perdeu-se durante este Uultimo
século e, para o recuperar, é necessario
recorrer a técnicas analiticas dispondo de
poderosos métodos de deteccdo.

A técnica hoje mais utilizada — a cro-
matografia de alta resolugdo com detecgdo
por vector de diodos (HPLC-DAD) — foi apli-
cada pela primeira vez a téxteis historicos
somente nos anos 80. Esta técnica conhe-
ceu avancgos significativos, permitindo
actualmente a caracterizagdo de um coran-
te utilizando apenas uma amostra de 0.1
mg. Por outro lado, é de salientar o
desenvolvimento recente de métodos de
extracgdo suaves, os quais tém permitido
a obtencdo de uma maior quantidade de
informacgdo, designadamente a identifica-
¢ao da fonte tintureira, animal ou vegetal,
e da respectiva espécie.

Estas inovagdes analiticas foram ime-
diatamente adoptadas em Portugal de
modo a responder a importantes problema-

ticas suscitadas pelo estudo das colecgGes
museoldgicas do pais. Desta forma surgiu
a colaboragdo entre o Centro de Historia de
Além-Mar (CHAM) e o Departamento de
Conservagdo e Restauro (DCR) da Univer-
sidade Nova de Lisboa em 2005, cujo tra-
balho conjunto tem potenciado a reflexdo
acerca da contribuicdo da Ciéncia para a
disciplina da Historia de Arte. Verificaram-
-se rapidamente as potencialidades desta
abordagem interdisciplinar para resolver
questdes relacionadas com datagdo e prove-
niéncia e, mais recentemente, sobre a
circulagdo de matérias-primas, informacgdo
que é ainda escassa a nivel nacional e
internacional.

Desta colaboragdo resultou a identifica-
¢do, pela primeira vez, de varias paletas
de cor em diferentes tipologias de tapetes
persas, aparentemente associadas a cen-
tros de produgdo especificos. Seguindo esta
metodologia, foi possivel resolver o pro-
blema da datagdo e origem de trés tapetes
‘descobertos’ recentemente no Pago dos
Dugues de Braganga, em Guimardes: ndo se
trata afinal de pegas tardias, da Turquia
do século XIX, como primeiro se pensou,
mas do Irdo dos séculos XVI ou XVII. No
ambito deste projecto, revelou-se também
crucial a criagdo pioneira de bases de refe-
réncia para os tons vermelhos, nomeada-
mente para a laca e para a cochinilha. Este
ultimo estudo trouxe importantes contribu-
tos para a identificagdo de rotas comer-
ciais “da cor” entre as Américas, Europa e
Asia, no contexto da Expans3o Ibérica.

O resultado destes trabalhos esteve
patente nas exposi¢des O Tapete Oriental
em Portugal (2007) e Sobre o Trilho de
Cor (2010), ambas no Museu Nacional de
Arte Antiga, e foram apresentados nos
Congressos ICOM-Conservation em Nova
Deli (2008), Dyes, History and Archaeo-
logy em Lisboa (2010) e Colours no Museu
Victoria & Albert em Londres (2010).

A  §

Tapete com animais e arvores.
Irdo, século XVII | Museu Nacional de Arte Antiga, Tp 47
Foto: Jessica Hallet
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*Centro de Histdria de Além-Mar, FCSH/UNL
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ro e Departamento de Quimica, FCT/UNL
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Projecto

A Casa Senhorial entre
Lisboa e o

) Rio de Janeiro
(sécs. XVII, XVIII e XIX).

Anatomia dos interiores

Isabel Mayer Godinho
Mendonca*

O Instituto de Histéria da Arte da Facul-
dade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa, em parceria
com o Centro de Estudos de Artes Decorati-
vas da ESAD (Escola Superior de Artes Deco-
rativas da Fundagdo Ricardo do Espirito
Santo Silva), vai desenvolver, entre Janeiro
de 2011 e Dezembro de 2013, o projecto de
investigacdo A Casa Senhorial entre Lisboa
e o Rio de Janeiro (sécs. XVII, XVIIl e XIX).
Anatomia dos Interiores, financiado pela
Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia
(PTDC/EAT-HAT/112229/2009).

Este projecto propGe uma nova aborda-

gem metodoldgica ao estudo da casa senho-
rial, entre os sécs. XVII e XIX, focando os
multiplos aspectos dos interiores das casas
nobres urbanas e rurais a seleccionar em
duas regies do mundo cultural e artisti-
co portugués: Lisboa e Rio de Janeiro. Para
levar a cabo este projecto propdem-se qua-
tro linhas de investigagado:

|. Mecenas e artistas, vivéncias e
rituais;

Il. Identificagdo das estruturas, dos
programas distributivos e estudo aprofun-
dado e nomenclaturas funcionais e simbo-
licas de cada espaco.

Ill. Estudo da ornamentagao fixa: azu-
lejaria, talha, pintura, estuques, téxteis,
pavimentos, chaminés, janelas e portas.

IV. Andlise do equipamento movel
nas suas fungdes especificas.

A investigagdo serd conduzida por
duas equipas, em Portugal e no Brasil, que
utilizardo uma mesma metodologia de tra-
balho. A equipa portuguesa, de que fazem
parte Isabel Mayer Godinho Mendonga
(investigador responsavel), Helder Carita,
Ana Cristina da Costa Gomes, Ana Paula
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Correia, Fernanda Pinto Basto e José Meco
(ESAD), Anisio Franco, Conceicdo Borges de
Sousa e Celina Bastos (Museu Nacional de
Arte Antiga), articularda com a equipa brasi-
leira, composta por investigadores da Fun-
dagdo Casa de Rui Barbosa e da Faculda-
de de Belas Artes do Rio de Janeiro.

Este projecto tem como consultores
cientificos Maria Helena Mendes Pinto,
Marieta Da Mesquita, Miguel Metelo Sei-
xas, José Belmont Pessoa e Vitor Serrdo e
como instituicdes associadas a Fundagdo
Casa de Rui Barbosa, a Fundagdo das Casas
de Fronteira e Alorna, a Fundagdo Ricardo
do Espirito Santo Silva e o Museu Nacional
de Arte Antiga.

Ao longo do projecto as duas equipas
de investigacdo terdo oportunidade de tro-
car informagdes e divulgar os resultados
obtidos em dois seminarios que terdo
lugar no Paldcio Fronteira em Lisboa e na
Casa de Rui Barbosa no Rio de Janeiro, no
ano de 2012.

As conclusdes serdo apresentadas num
coléquio internacional, a organizar em Lis-
boa, no Paldcio Azurara / Museu de Artes
Decorativas Portuguesas, em 2013. Uma
exposicdo itinerante, sintese ilustrada e
ilustrativa da investigacdo desenvolvida,
acompanhara o coléquio em Lisboa e
sera mostrada na Casa de Rui Barbosa, no
Rio de Janeiro. Uma pequena publicagdo
complementa a exposi¢do, marcando os
momentos-chave da evolugdo da casa
senhorial em Lisboa e no Rio de Janeiro, e
assinalando as interinfluéncias dos dois
mundos artisticos.

Finalmente, o projecto prevé a prepara-
¢do das actas a publicar posteriormente,
compéndio final do percurso da investiga-
¢do desenvolvida dos dois lados do
Atlantico.

* Escola Superior de Artes Decorativas
(Fundagdo Ricardo Espirito Santo e Silva)

IV Congresso de
Histdria da Arte
Homenagem a
José-Augusto Franca

José-Augusto Franga | Maluda | 1964

Estd em curso a preparagdo deste con-
gresso internacional, que se vai realizar na
Fundagdo Calouste Gulbenkian entre 21 e
24 de Fevereiro de 2012.

J& noticiado no numero anterior da
APHA-Newsletter, ambiciona reunir a Histo-
ria da Arte portuguesa em torno da figura
inspiradora de José-Augusto Franca.

A Comissdo Cientifica, que inclui pro-
fessores e investigadores de diversas univer-
sidades e centros de estudos portugueses
e estrangeiros, tem sido apoiado pela
Comissdo Organizadora em que participam
activamente alguns membros dos corpos
sociais da APHA.

Em breve serd langado o Call for
Sessions (apelo a propostas para sessoes
temdticas), com vista a definigdo dos con-
teldos das 9 sessGes simultaneas previstas
para os periodos da tarde, ao qual que se
seguira o respectivo Call for Papers
(apelo a comunicagdes). Os periodos da
manhd serdo preenchidos por sessGes
plendrias pré-definidas, em preparagdo
pela organizagdo do congresso.
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A Nova Histéria da Arte de Janson. A
tradicdo ocidental, por Horst Janson.
Lisboa, Fundagdo de Calouste Gulbenkian,
2009, por Joana Cunha Leal *

Nada do que escrevo nas préximas
linhas pode ser lido a margem do facto de
ser historiadora da arte e ter alguma res-
ponsabilidade na formagdo de outros his-
toriadores da arte. Ndo tenho pois uma
posicdo descomprometida com a afirma-
¢do do meu campo disciplinar, nem posso
assumir o olhar de um curioso ou de
alguém tangencialmente interessado pelo
universo da histéria da arte ao confrontar-
-me com a re-edigdo que a Fundagdo Ca-
louste Gulbenkian recentemente apresen-
tou da obra de Horst Janson. Trata-se da 9.2
edigdo portuguesa deste livro que, depois
de vdrias actualizagGes, surge agora, lé-
-se, “completamente revista e actualizada”
(segundo a 7.2 edigdo americana de 2007).
Coerentemente, o livro surge rebaptizado
como A Nova Histéria da Arte de Janson.

A este titulo acrescentou-se um prudente
subtitulo A tradigcdo ocidental que as ante-
riores edigdes ndo ostentavam mas que,
apesar da timidez da sua disposi¢do gra-
fica, ajuda a balizar o alcance da obra.

O interesse generalizado que a histoéria
da arte suscita justifica seguramente a exis-
téncia de um corpo sélido de obras de
divulgagdo, mesmo se exclusivamente cen-
tradas na tradicdo ocidental da arte. Mais,
se nos reportarmos ao panorama editorial
portugués de inicio da década de 1980, o
investimento da FCG na traducgdo e publi-
cacdo deste livro s6 pode considerar-se
como uma iniciativa muito meritéria. Ja a
sua reaparicdo como “nova histéria da
arte” em 2009 toma, parece-me, contor-
nos mais problematicos, independente-
mente do espago necessario que a lite-
ratura de divulgacdo e as tentativas de
grandes sinteses continuam evidentemen-
te a ter.

Recuando ao inicio dos anos 80, a uni-
ca, ou pelo menos a mais relevante, hesi-
tacdo quanto a aposta editorial da FCG,
seria da ordem da selec¢do. Mais precisa-
mente, entre as narrativas eurocéntricas
da histéria da arte disponiveis para tradu-
¢do contar-se-ia, para além do livro de
Horst Janson, The Story of Art de Ernst
Gombrich, publicada no Reino Unido em
1950 mas igualmente alvo de continuas
actualizagdes do autor. Quem, nesses
anos, estivesse minimamente familiariza-
do com o campo disciplinar da histéria da
arte, saberia ja que o peso, a relevancia
do trabalho que E. Gombrich desenvolve
(especialmente marcante seria a publica-
¢ao do Art and lllusion em 1960) ndo pode
ser comparado ao simpatico divulgador que
é o norte-americano H. Janson, ainda que o
prefacio desta nova edi¢do no-la apresen-
te afirmando que “para muitos de nds, que
somos professores de Histéria da Arte, o
nome de H. W. Janson tornou-se sinénimo
da disciplina” (p. xv). Mas tratar-se-ia sem-

pre, e apenas, de uma escolha entre duas
grandes narrativas da arte ocidental, nem
por isso muito diferentes entre si, mesmo
se a solida base do argumento de Gom-
brich (que nos conduz da construcdo da
representacdo mimética ao epilogo da sua
ultrapassagem e decadéncia) esta ausente
do texto de Janson (onde é substituida por
um encadeado cronoldgico da sucessdo dos
estilos, temperado de histéria social).

Néo que uma historia geral
deva ser um longo elenco de
problemadticas
metodoldgicas... mas ndo
pode deixar de se apresentar
como uma perspectiva que
decorre de uma construgdo e
que concorre com outras

J& quanto a publicagdo de 2009, as mi-
nhas hesitacbes passam a categoria de
profundas reservas e dizem respeito ndo
apenas a selecgdo, mas também a perti-
néncia da reedicdo da obra. A Nova Histo-
ria da Arte de Janson mantém evidente-
mente o tom da narrativa das suas edigGes
anteriores (ou perderia a chancela auto-
ral). O esforgo de actualizagdo que introduz
é porventura louvavel, mas, creio, manifes-
tamente insuficiente para sustentar a sua
recente reedicdo. Como se |é na apresen-
tacdo da obra esse esforgo traduziu-se:
(1) no reforgo da qualidade das imagens e
extensdo dos recursos disponiveis na in-
ternet; e (2) na ampliagdo do inventdrio a
novas descobertas arqueoldgicas (o Auriga
de Mdtia), fontes documentais (relaciona-
das com a Batalha de San Romano de

Paolo Ucello) e a teméticas entretanto
consolidadas, como o papel dos nacionalis-
mos na génese do Romantismo, a maior
visibilidade “as mulheres enquanto artis-
tas, mecenas e publico das obras de arte”
(p. xvi) e a integracdo de capitulos sobre
arte contemporanea. Ora, independente-
mente deste investimento ser bem inten-
cionado e poder ser, como dizia, louvavel,
nao chega para tornar pertinente hoje a
reedi¢cdo desta obra.

Duas ordens de razGes alicercam a mi-
nha tomada de posi¢do. A primeira, e mais
substancial, diz respeito ao completo de-
senquadramento tedrico e metodoldgico
desta obra face a riqueza do panorama
disciplinar da histéria da arte. O esforgo
de interpretacdo dos objectos surge em
todos os capitulos desta obra (mesmo no
ultimo que, vocacionado para a analise da
“Epoca Pds-Moderna”, refere o impacto do
pensamento de J. Derrida no dominio d
Arquitectura) como uma tarefa ndo media-
da, automatica: a histéria da arte é sempre
uma paisagem cristalina, servida por uma
visdo translucida e uma linguagem transpa-
rente, onde nada, absolutamente nada,
parece intrepor-se entre o objecto e o
observador. A Nova Histéria da Arte de
Janson ignora assim alegremente décadas
de debate e reflexdo sobre as condigbes e
as orientagdes da tarefa disciplinar, esque-
cendo que a dimensdo contextual afecta
ndo apenas a “obra”, mas também a proé-
pria nogdo de “contexto”, bem como ainda,
e decisivamente, a “interpretacdo” que o
historiador deles faz. Ndo que uma histé-
ria geral deva ser um longo elenco de pro-
blematicas metodoldgicas... mas ndo pode
deixar de (no minimo) se apresentar como
uma perspectiva que decorre de uma cons-
trucdo e que concorre (legitimamente) com
outras perspectivas. As paginas sobre o
“Cubismo Sintético” sdo paradigmdticas do
problema que aqui menciono uma vez que
ignoram a dimensao semidtica que a histo-
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riografia vem atribuindo de ha muito a
invengdo da colagem em 1912, reintrodu-
zindo pelo contrdrio os termos de uma
interpretacdo historicista do cubismo como
se esta nunca tivesse sido posta em causa.

A minha reserva é aprofundada, em
segundo lugar, pelo universo das poten-
ciais narrativas-sintese da histéria da arte
candidatas a tradugdo. Importa considerar
desde logo a aparicdo relativamente
recente de The Story of Art de Gombrich
(publicada em portugués pelo jornal
Publico) e a ainda mais recente traducdo
de O Espelho do Mundo de Julien Bell, para
dar conta de que o panorama editorial
portugués em 2009, mesmo se insufi-
ciente, ndo pode ser comparado ao do
inicio dos anos 80.

Vale por isso a pena lembrar a publi-
cagdo em 2003 do extraordinario Real
Spaces: World Art History and the Rise of
Western Modernism de David Summers:
apresentando-se como uma sintese pers-
pectivada da historia da arte mundial que
assenta na discussdo de tematicas trans-
versais, esta obra vem enriquecer o pano-
rama disciplinar com uma visdo que
suplanta ndo s6 o eurocentrismo das
narrativas existentes, mas também a
facilidade da organizagdo cronoldgica e
dos principios comuns de diferenciacdo
geogréfica.

Regressando a Horst Janson, deixo
uma ultima nota de vivo protesto contra o
desaparecimento do célebre “atlas” crono-
|égico de distribuicdo da produgdo artistica
que as anteriores edi¢les integravam e que
constituia um marco visual do pensamen-
to do autor e da estrutura do livro agora
descaracterizado.

* Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova de Lisboa;
Instituto de Histéria da Arte e Departa-
mento de Historia da Arte
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Xarajib, revista do Centro de Estudos Luso-
Arabes, Silves, Portugal, n.27, 2009

Inteiramente dedicado ao | Coléquio
Internacional Os Mogdrabes no Gharb al-
-Andalus. Sinais de Uma Cultura, realizado
em Silves, em Margo de 2009, este nime-
ro da Xarajib é um marco no panorama
cientifico nacional dedicado ao reconheci-
mento da vitalidade cristd sob dominio
islamico. Pela primeira vez no nosso pais,
0s mogarabes foram verdadeiros protago-
nistas de um coléquio internacional, auto-
nomizando-se dos contextos da Historia
oficial dos dois lados do que se conven-
cionou chamar (re)conquista.

No debate acerca do real papel dos
mogarabes na Peninsula Ibérica, entre os
séculos VIII e Xlll, o contributo de varios
historiadores da arte tem sido decisivo e
até pioneiro, facto que ficou demonstra-
do nas abordagens trazidas a este coléquio,
que contou com comunicagbes de Maria
de Jesus Viguera Molins, Pedro Picoito,
Anténio Rei, Mario de Campos Gouveia,
Paulo Almeida Fernandes e Isabel Moreira.

O segundo coldquio, também em Silves,
teve lugar entre 15 e 16 de Outubro de 2010.

Revista de Historia da Arte, revista do Ins-
tituto de Histéria da Arte da Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas, n.27 (Imagem:
Memoéria e Poder), 2009

Sob coordenagdo cientifica de José Cus-
tédio Vieira da Silva e Adelaide Miranda,
Imagem: Memdria e Poder dedica-se ao
estudo aturado ndo sé de escultura e ico-
nografia medievais, mas também da arte
da iluminura, com particular destaque para
o trabalho dedicado ao "Livro de Horas de
D. Duarte", obra miniada nos inicios do séc.
XV. O interesse cientifico deste numero,
decorrente da investigacdo desenvolvida no
IHA por membros integrados ou investiga-
dores nacionais e estrangeiros a ele asso-
ciados, reside na diversidade de artigos pu-
blicados, abrangendo produgdo artistica dos
séculos Xll a XV. Tal como em edigdes an-
teriores, os resumos em lingua inglesa e a
inclusdo de artigos em inglés e francés con-
tribuem para maior divulgagdo dos textos
e do patriménio portugués além-fronteiras.

Imagem

Meméria e Poder
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Teresa Leonor M. Vale.

!
SCULTURA BAROCCA ITALIANA
INPORTOGALLO §}
Opere artisti commitfg

Scultura Barocca Italiana in Portogallo.
Opere, artisti, committenti, por Teresa
Leonor Vale. Gangemi, 2010

Em boa hora a Gangemi Editore e a
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa deci-
diram apoiar a publicagdo desta obra. Com
texto introdutério de Jennifer Montagu,
figura eminente nos estudos de arte bar-
roca italiana, o livro contém um conjunto
de textos monograficos dedicados a escul-
tura de importagdo italiana no nosso pais,
presente por exemplo em edificios como
Palacio Fronteira, Paldcio Nacional de Ma-
fra, Palacio Nacional da Ajuda e Palécio Du-
cal de Vila Vigosa, sem esquecer institui-
¢Oes museoldgicas de referéncia como o
Museu da Fundagdo Medeiros e Almeida e
o Museu Calouste Gulbenkian. O trabalho
de Teresa Leonor Vale, desta vez redigido
em italiano, déd sequéncia a investigagdo
profunda desenvolvida nos ultimos anos
no campo da escultura dos séculos XVl e
XVIIl em Portugal, apresentando também
diferentes dados documentais na area da
ourivesaria do tempo, bem como novas
perspectivas sobre os encomendantes das
pecas em questao.
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Invenire: Revista de Bens Culturais da Igreja
Secretariado Nacional para os Bens Cultu-
rais da Igreja, N.2 1, Jun.-Dez. 2010

INVENIRE é uma revista semestral com
arbitragem cientifica, publicada pelo Secre-
tariado Nacional para os Bens Culturais da
Igreja, organismo da Comissao Episcopal da
Cultura, Bens Culturais e ComunicagGes
Sociais.

Unica publicagdo nacional que se de-
dica ao patriménio cultural, documental e
artistico da lIgreja Catdlica em Portugal,
aposta na difusdo de projectos de
salvaguarda e intervengbes de valorizagdo,
mas também na divulgacdo de estudos iné-
ditos, propostas de interpretagdo actuais e
obras pouco conhecidas do publico em
geral. E essa a sua especificidade: a articu-
lagdo entre temas da actualidade, numa
vertente informativa, e estudos de nature-
za cientifica, baseados em investigacdes
originais.

0O n.21 de Invenire, uma alusdo etimo-
légica aos termos “invengdo”, “descober-
ta”, relne uma selecgdo de contributos nas
diversas dreas de actuagao do sector. Apos-
tando na qualidade grafica e de conteldos,
este nimero inaugural abre com uma secg¢do

Nuno Saldanha

| | José Malhoa

ESTADO DA ARTE

de investigacdo, com ensaios de Carlos A.
Moreira Azevedo e Nuno Resende. Segue-
-se a rubrica Portfolio, que pretende divul-
gar casos de estudo na area do inventario,
neste caso dedicada a um conjunto de
marfins escolhidos por Carla Alferes Pinto.
Em destaque, apresenta-se uma selecgdo
de obras de varios pontos do pais, analisa-
das por diversos especialistas e investiga-
dores nacionais.

O projecto Rota das Catedrais é abor-
dado em caderno tematico, destacando-
-se um ponto de situagdo sobre o trabalho
desenvolvido, perspectivas para o projecto,
pontos de vista de alguns intervenientes,
ou ainda a entrevista ao secretdrio de
estado da Cultura, Elisio Summavielle. Rui
Vieira Nery inaugura o espag¢o de opinido
da revista, com o artigo “Salvar o patrimo-
nio de musica sacra portuguesa”. A fechar a
edi¢do, uma selecgdo de livros e a agenda
de eventos.

Ja anunciado e actualmente em pre-
paragdo, o caderno temético do préximo
numero serd dedicado a problematica da
Lei da Separacdo de 1911 e o seu impacto
no contexto do patriménio da Igreja em
Portugal.

Portugal
1910 - 2010

100

anos de patriménio

memoria e identidade

Tr-ad'igi_'n ¢ Modernidade

José Malhoa: tradicdo e modernidade,
por Nuno Saldanha. Lisboa, Scribe, 2010

Esta obra visa o estudo de uma das
personagens mais carismaticas e incontor-
naveis do panorama da Histéria da Arte
portuguesa oitocentista. Uma das mais
idolatradas, mas também das mais contro-
versas, no que diz respeito ao epiteto de “o
mais portugués dos pintores portugueses”.

Apesar da popularidade , e da extensa
fortuna critica da sua obra, Malhoa carecia

100 Anos de Patriménio. Portugal 1910-
2010. Memdria e Identidade. Catdlogo de
exposi¢cdo, coord. Jorge Custddio. Lisboa,
Igespar, 2010

Contando com cerca de quatro deze-
nas de autores, 100 Anos de Patrimdnio
pretende reflectir a evolugdo dos concei-
tos e das praticas do patriménio em Portu-
gal, desde os antecedentes pré-republi-
canos até a actualidade.

Encontramos nestas paginas, em forma
de sintese, as inUmeras facetas, os dife-
rentes intervenientes e os diversos aconte-
cimentos que, de alguma forma, marcaram

ainda de um estudo sistematico global, e
de contextualizagdo, quer a nivel nacional,
como sobretudo internacional, no sentido
de compreender a eventual especificidade
da sua obra, e personalidade.

Pretendeu-se realizar uma andlise de-
talhada e sistemdtica da vida e obra de
Malhoa, ndo apenas desconstruindo esse
“mito da portugalidade”, como também,
perceber os moldes em que se desen-
volveu a sua produgdo pictdrica, através
das ideias, dos modelos, influéncias e
resultados, numa obra profusamente ilus-
trada.

“O que resulta desta rigorosa investi-
gacdo ndo é tanto uma imagem renovada
do pintor mas a verificacdo, quase como-
vente, do que é o cerne da vida de um
grande artista: o desejo avassalador de
cumprir uma vocagao, pintando, pintando
sempre (até ao dia da morte) e empenhan-
do-se, com deliberagdo, profissionalismo e
astlcia, em promover o seu trabalho e
obter o reconhecimento internacional. O
que permite a Nuno Saldanha provar que,
ao contrario do mito, Malhoa foi o mais in-
ternacional pintor portugués do seu tem-
po" (Raquel Henriques da Silva, “Prefacio”).

este século na area do patrimadnio.

A obra apresenta-se estruturada em
cinco grandes capitulos: 1)Fundamentos;
2)A Republica e a "criacdo do patriménio"
(1910-1932); 3)0Os monumentos da nagdo:
restaurar, restaurar, restaurar... (1932-1964);
4)Depois da Carta de Veneza (1964-1980)
e 5)Sociedade, cidadania e modernizagdo
das politicas do patrimoénio (1980-2010).
Particularmente importante é o conjunto
de artigos deste ultimo bloco, que cons-
titui uma lucida visdo de nds proprios e
dos caminhos trilhados pela 3.2 Republica
- e dos que se prepara para (ndo) trilhar
nas proximas décadas.
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Primitivos Portugueses
1450-1550. O Século de
Nuno Gongalves

um "didlogo com a
memoaria" de um museu

"Organizar no Museu Nacional de Arte
Antiga, em 2010, uma exposicdo intitulada
Primitivos Portugueses €é, evidentemente,
assumir sem rebuco um didlogo com a
memoria". E com estas palavras que o
actual director do MNAA, Antonio Filipe
Pimentel, abre o magnifico catadlogo da
exposigdo, patente ao publico até 27 de
Fevereiro de 2011.

"Reunindo e colocando em confronto
mais de 160 pinturas dos séculos XV e XVI,
reconstituindo alguns dos mais belos reta-
bulos portugueses desse periodo, esta
exposi¢do ensaia um panorama critico,
actualizado e de grande dimensdo, acerca
dos chamados Primitivos Portugueses e visa
demonstrar como o estudo técnico e mate-
rial desse patrimadnio contribui decisivamen-
te para renovar e aprofundar o seu
conhecimento. Assinalando o centendrio
da primeira apresentagdo ao publico, em
1910, dos Painéis de S. Vicente, que desde

NOTICIAS | AGENDA

ESTADO DA ARTE

entdo passaram a constituir, nacional e
internacionalmente, a obra “fundadora” e
mais célebre da arte da pintura em Portu-
gal, a exposi¢do procura também documen-
tar e questionar as nogées de “originalidade
artistica” e de “identidade nacional” tradi-
cionalmente associadas ao brilhante ciclo
criativo dos Primitivos Portugueses, inicia-
do por Nuno Gongalves e depois prossegui-
do e consolidado pelos pintores da pri-
meira metade do século XVI.

Contando com a colaboragdao de muitas
colecgOes publicas e privadas, a selec¢do de
pecas privilegiou quer os painéis retabula-
res mais importantes, quer as pinturas
menos conhecidas, algumas oportunamen-
te restauradas para esta ocasido. Do es-
trangeiro, comparecem importantes obras
de museus de Itdlia, Franga, Bélgica e
Polénia. A estrutura da exposi¢cdo tem
uma dominante de ordenagdo cronolo-
gica mas combina essa sequéncia de base
com um agrupamento das obras em fungdo
dos confrontos comparativos (estilisticos,
iconogriéficos, etc.) que importa suscitar.

O nucleo expositivo no Museu de Evora
é especialmente dedicado aos pintores luso-
-flamengos e as oficinas activas na cidade
nas primeiras décadas do século XVI".

www.mnarteantiga-ipmuseus.pt

Exposi¢coes

Abel Manta, 1888-1982: um modernista
esquecido | Lisboa | Fundagdo Medeiros
e Almeida | Até 28 de Dezembro

Gesto e Inscrigdo (38 obras da colecgdo

da Fundagdo Luso-Americana para o de-
senvolvimento) | Museu de Arte e Arqueolo-
gia do Vale do Cba | Até 9 de Janeiro de
2011

Primitivos Portugueses. 1450-1550. O
Século de Nuno Gongalves | Lisboa e
Evora, Museu Nacional de Arte Antiga e
Museu de Evora | Até 27 de Fevereiro

Arte Déco - Colecgdo Berardo - What a
wonderful world! | Calheta, Madeira
Centro das Artes da Calheta| até 27 de
Fevereiro

Columbano
Lisboa | Museu do Chiado | Até 27 de Margo

Arquitectura de Mértola entre Roma e o
Isldo | Mértola | Sede do Campo Arqueold-
gico de Mértola) | Até Abril de 2011

Grafitos medievais do Mosteiro da Batalha
Cortes, Leiria | Casa-Museu Jodo Soares
Até 30 de Abril de 2011

Igreja de Nossa Senhora da Luz | Mourdo
Museu da Luz | Até Novembro de 2011

Os construtores do Museu de Arte
Popular | Lisboa, Museu de Arte Popular
A partir de 13 de Dezembro

0S CONSTRUTORES

"MAP

MUSEU v

CONSTRUCAO

Encomendas Namban. Os portugueses
no Japao na Idade Moderna | Lisboa,
Museu do Oriente | A partir de 17 de
Dezembro

Confergnuas
Congressos

Caravaggio nostro contemporaneo
Conferéncia por Claudio Strinati | Lisboa,
Instituto Italiano de Cultura, 13 de
Dezembro, 19h

European Architectural History Network
Second International Meeting | Bruxelas,
31 de Maio a 3 de Junho de 2012 | Call

for Sessions até 19 de Dezembro de 2010

Encontros de Arte e Império
Cristina Esteras Martn | 6 de Janeiro
local a anunciar

Habitar. O individual e o colectivo na
Europa do século XXI | Coléquio Inter-
nacional, Universidade Auténoma de
Lisboa | 14 e 15 de Janeiro de 2011

Arquitectura, Religido e Politica na india
Catélica (1500-1900) | Curso por Paulo
Varela Gomes | Lisboa, Museu do Oriente
22 de Janeiro a 15 de Margo de 2011

Cursos de Arte, Natureza e Jardim
Associagdo dos Amigos do Jardim
Botdnico da Ajuda | Vérios cursos | Até
Maio de 2011 - www.aajba.com

A América Pré-Colombiana. Introdugdo a
historia das culturas amerindias | Curso por
Diniz Conefrey | Lisboa, Museu Nacional
de Etnologia | 5 de Fevereiro a 18 de
Junho de 2010
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Casa da Pesca:
um monumento
nacional em ruina

Ana Celeste Gloria*

No passado dia 22 de Setembro, foi
langada uma petigdo publica intitulada
Casa da Pesca: patrimonio classificado em
risco, com o objectivo de alertar para o
elevado grau de degradagdo e ruina que a
Casa da Pesca, importante ntcleo de re-
creio do século XVIII pertencente a Quinta
de Recreio dos Marqueses de Pombal em
Oeiras, apresenta ha largos anos.

Na posse da Estagdo Agrondmica
Nacional, actual instituto de Investigacdo
Agraria (Ministério da Agricultura), a Casa
da Pesca é um conjunto constituido por
jardim, cascata e casa. O seu valiosissimo
espolio artistico inclui azulejos de época e
estuques, cuja autoria tem vindo a ser asso-

ciada ao afamado estucador Giovanni
Grossi (1718-1781). Todo o espdlio foi inte-
grado na classificagdo de Monumento Na-
cional dos Jardins e Paldcio do Marqués
de Pombal, pelo Dec. n.2 30 762, DG 225,
de 26 de Setembro de 1940, e Dec. n.2 39
175, DG 77, de 17 Abril de 1953, encon-
trando-se actualmente em vias de classi-
ficacdo a totalidade da area da quinta
(com despacho de abertura de 25 de
Outubro de 2006). De acordo com o 18.2
art. da actual Lei de Bases do Patriménio
Cultural Portugués (n.2107/2001), a classi-
ficagdo impbGe uma série de deveres espe-
ciais por parte dos detentores de patrimo-
nio cultural, entre eles o de “conservar,
cuidar e proteger devidamente o bem, de
forma a assegurar a sua integridade e a
evitar a sua perda, destruicdo ou deterio-
ragdo” (art. 21.9, §1,b) que ndo se verifica
neste caso.

No jardim, os azulejos da escadaria e
da cascata tém sido roubados e vandali-
zados, e a sua deterioracdo agrava-se cons-

tantemente também por falta de conser-
vagdo. No interior da casa, o estuque tem
vindo a cair e é de recear a derrocada do te-
Ilhado. Incdria do proprietario em realizar
as obras necessarias? Incuria da entidade
responsavel pela salvaguarda e protecgdo
do patrimdnio para as impor?

Analisando o histérico de obras, aper-
cebemo-nos de que, ao longo dos anos, a
EAN vem denunciando essa necessidade e
a sua impossibilidade de a custear. Na dé-
cada de 60, a DGEMN, dada a gravidade
do estado de conservagdo do conjunto,
realizou as obras a seu cargo. Ainda assim,
ao longo da mesma década, voltaram-se a
ouvir vozes que apelavam para novas
obras, algo que sé ocorreu apds a saida de
uma creche que havia sido instalada no
interior da Casa da Pesca durante os anos
80. Foi exactamente neste momento que
a EAN ponderou a utilizagdo deste espago
para um futuro museu dedicado aquela
instituicdo. A partir deste momento ne-
nhuma outra medida de salvaguarda foi to-

Fachada da Casa da Pesca e pormenor do tecto e paredes lateriais com estuque em torno da arte piscatdria e paisagens campestres (nas cartelas). De toda
a sala, verifica-se que é neste canto que se encontra a maior falha de estuque devido a queda, provocada pelas infiltragdes de dgua. Resta-nos relembrar
gue as Unicas obras realizadas no interior da casa datam de 1961. Fot. Ana Gléria | 2009

mada, sendo que, s6 no final de 2003, a
Casa da Pesca receberia a visita do IPPAR
que avaliou o estado de degradagédo e pro-
pbs em reunido a 26 de Fevereiro de 2004
com a EAN, os técnicos da Direc¢do Regio-
nal da DGEMN, da Cdmara Municipal de
Oeiras (proprietdria dos jardins e palécio)
e alguns historiadores da arte, a realizagdo
urgente de obras, cuja primeira fase de
trabalhos previa a montagem de uma
cobertura provisoria que evitasse o desaba-
mento do telhado da casa e, por conse-
quéncia, dos estuques.

Mas o que aconteceu deste entdo? As
obras ndo foram executadas, e o conjunto,
apesar do “conhecimento” de todos face ao
seu estado, foi “esquecido”. Se, por um
lado, a falta de verbas é uma das razdes
apontadas para a ndo execugdo das obras,
por outro lado, aponta-se o dedo a inca-
pacidade das entidades envolvidas em
chegarem a um compromisso. Ainda assim,
assistiu-se, em 2007, a uma tentativa de
parceria entre a EAN e CMO, aquando do
Plano Estratégico para o Parque Temdtico
Marqués de Pombal — Proposta de Inter-
ven¢do, que previa a revitalizacdo da Quin-
ta, na qual se inclui a Casa da Pesca.

Desde entdo, assistimos a degradagdo
que, dia apds dia, se vem agravando neste
Monumento Nacional. Quantos mais anos
serdo necessarios esperar para que a Casa
da Pesca seja alvo de um projecto de valo-
rizagdo, e que este se realize? Nao conse-
guird o IGESPAR gerir o patrimonio sob sua
tutela? Ndo merecem as geragdes vindou-
ras usufruir deste patriménio dito nacional?

A Casa da Pesca exige que todas
estas questbes sejam respondidas.

* Mestre em Patrimdénio — area de espe-
cializagdo Patrimédnio Artistico

Pode assinar a peti¢do aqui:
http://www.peticaopublica.com/PeticaoV
er.aspx?pi=P2010N3068





