Do Estado Novo ao 25 de Abril. Excurso pela estética e ideologia dos painéis
pintados da Cidade Universitaria de Coimbra.

Marco Daniel Duarte”

«Toda a obra de arte ¢ filha do seu tempo e,
muitas vezes, 2 mae dos nossos sentimentosy.

W. KANDINSKY, Do Espiritual na Arte, 1910
ANTES DO EXCURSO

Numa das mais célebres obras da histéria da arte contemporanea’,
escrita por um dos artistas que pertence a galeria dos movimentos de
vanguarda, o pintor Wassily Kandinsky, utilizando uma imagem
evocadora de relagdes de parentalidade, afirmava que existe uma
relagdo entre a arte e o tempo em que esta ¢ criada e que, também
importante, a obra de arte sera geradora (sera mae) de sentimentos
que terdo, subentende-se, consequéncias. Nao sendo a primeira vez
que se teorizava sobre o objecto artistico desta forma, de modo a ver
nele o eco ou o espelho da sociedade, a reflexao de Kandinsky viria
quase como precursora do moderno método que toda uma pléiade de
autores haveria de preconizar formando uma escola com esta linha de
pensamentoz; entendendo que, niao obstante defendermos a nio
existéncia de apenas um método valido para o labor da histéria da
arte, esta maneira de estudar a obra artistica revela qualidades
apreciaveis, nomeadamente quando apresenta a arte como um
documento da sociedade que a produz e, por conseguinte, elucidador
do ser humano que a operou’. O estudo de obras artisticas criadas em
determinado aro cronolégico mais ou menos dilatado, através das
capacidades da diacronia, faz prever que se encontrem nessas obras
caracterfsticas dos respectivos periodos histéricos e faz prever

* Doutorando da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra. Bolseiro da
Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia.

! Referimo-nos a obra de onde extraimos o pequeno trecho com que fazemos a
abertura deste estudo: Do Espiritual na Arte, cujo titulo original é Ueber das Geistige in
der Kunst, ins besondere in der Malerei. Utilizamos a traducdo portuguesa na 6.* edicdo
saida em 2003 que de seguida citamos (a primeira edi¢ao portuguesa data de 1987):
Wassily KANDINSKY, Do Espiritual na Arte, prefacio e nota bibliografica de Anténio
RODRIGUES, Lisboa, Dom Quixote, 2003. A epigrafe com que iniciamos encontra-
se na p. 21 desta edigdo.

2 Veja-se, para citarmos apenas uma obra de consulta breve, o que se diz em Giulio
Carlo ARGAN e Mautizio FAGIOLO, Guia de Histiria da Arte, Lisboa, Editorial
Estampa, 1994, sobre o método socioldgico de fazer a historia da arte: do primeiro
autor, veja-se o texto incluso nas p. 34-36 e, do segundo, o texto escrito nas p. 100-
101.

3 Neste sentido afirmamos que a obra de arte, para além do seu valor artistico que a
define e a torna objecto de elei¢do estética, ¢ um documento a conjugar com outros
para chegar mais perto do verdadeiro objecto de estudo do saber histérico: o ser
humano. Sem embargo, ela afigura-se documento de superlativa eleicio porque
detém ndo apenas os informes que os documentos escritos (literarios ou ndo)
conservam, mas também muitas outras informacSes que garantem conhecimento
sobre questdes relacionadas com o Homem enquanto criador artistico.
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inclusivamente que essas obras possam ter contribuido para a
sustentacao ou para o avango cultural dessas datas.

A avaliagdo estética das obras pintadas nos edificios da chamada
Cidade Universitaria de Coimbra’ permite concluir que o “Estado
Novo” — expressio do mundo da politica que no decurso deste
estudo usaremos como metonimia de “os pintores”, “os politicos”,
“os idedlogos”, “os doutrinadores”, “os professores do Estado
Novo” — nio abdicou de se munir da arte pictérica para fazer
transmitir os seus ideais maturados e alicercados em convicgoes
ideolégicas muito precisas; estes ideais, naturalmente, aparecerdo na
arte e permanecerao, a partir do momento da sua fixagdo num
suportte artistico, como marca dos que a operaram.

Nio se trata da defesa ingénua de que a arte se submete a politicas e
que sera, tao-s6, o produto desses determinismos. Nem tido-pouco
afirmaremos que foram apenas os dirigentes politicos a ditar as regras
da pintura e que terdo sido estes os que mais influenciaram os
resultados das produgdes artisticas. Sem podermos fazer demora na
explicagao de questdes como a forma de influéncia destes agentes
sobre as solugdes estéticas alcancadas’, perceberemos, no entanto,
que tais obras espelham o momento da sua produgio. A
correspondéncia entre o representado e o periodo histérico vivido &,
com efeito, muito notoria, facto devedor da intervengao de agentes
varios como aqueles que enuncidmos que, mesmo que NA0 O
dissessem claramente, acompanhavam a obra no sentido de assegurar
nela plena ortodoxia, se nao a das formas, necessariamente, a dos
conteidos. A propria selec¢do dos artistas — vista com o olhar
distanciado em cada uma das situagdes — era operada segundo
apertado crivo, mesmo que, por vezes, essa seleccdo resultasse da
aceitacdo de uma auto-proposta de determinado artista. Ao

4 Como ja temos dito noutros estudos (veja-se, por exemplo, Poesia de Pedra. Safo,
escultura de Barata Feyo na Faculdade de 1etras da Universidade de Coimbra, em Oficina de
Poesia. Revista da palavra e da imagem, n.° 2. — série 11, [Coimbra|, Palimage. Imagem
Palavra, p. 156-173), continuamos, por uma questdo de pragmatismo, a fazer uso da
expressio “Cidade Universitaria” referente ao campus académico edificado nos
meados do século XX para funcionamento da Universidade de Coimbra sem
prejuizo das reflexGes decorrentes das duvidas que esta expressdao suscita nalguns
autores. Veja-se, por exemplo, Lufs Reis TORGAL, A Universidade e o Estado
Novo. O Caso de Coimbra. 1926-1961, Coimbra, Minerva, 1999, na p. 136 (nota
92) e o seu trabalho anterior, precisamente sobre esta questionacgao, Coimbra. “Cidade
Universitaria” on Cidade-Universidade, em Monumentos, Revista Semestral de Edificios e
Monumentos, Lisboa, Diteccao-Geral dos Edificios ¢ Monumentos Nacionais, n.°
8, Margo, 1998, p. 10 a 13.

5> Remetemos para o trabalho de Nuno ROSMANINHO, O Estado Novo ¢ a Arte: a
Cidade Universitiria de Coimbra, em A Histéria Tal Qual se Faz, coord. de José
d’ENCARNACAO, Coimbra, Edi¢des Colibri, Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, 2003, p.257-273. Vejam-se sobre estes topicos as primeiras paginas deste
artigo. Este artigo apresenta de forma abreviada as conclusGes da dissertacdo de
doutoramento do autor que ao longo deste estudo iremos citar por esta set o grande
trabalho de fundo sobre a Cidade Universitaria de Coimbra: O Poder ¢ a Arte: o
Estado Novo ¢ a Cidade Universitiria de Coimbra, Coimbra, dissertacio de
doutoramento apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra,
2001, 2 volumes.
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considerarmos que, nao raramente, faltam provas documentais da
influéncia directa dos professores da Comissao Administrativa do
Plano de Obras da Cidade Universitaria de Coimbra (a comissdao de
obras encarregada dos trabalhos da cidade universitaria, conhecida
pelas iniciais CAPOCUC), ou de outros agentes na produgao artistica,
teremos de considerar também que essa influéncia se atesta para uma
grande parte das obras operadas e, por outro lado, assim o
defendemos, que os artistas nao necessitavam de saber o que lhes era
consentido figurar e o modo como essa figuracao era permitida. A
titulo exemplificativo podemos desde ja adiantar como o grande
Almada Negreiros sera chamado a figurar dois painéis na alta
universitaria de Coimbra e como para além de aceitar ser conduzido
nessa figuracao ¢ ele proprio que requer, das entidades responsaveis,
um texto que o guie na execugao do programa que tinha o encargo de
idear’. Com efeito, a consciéncia colectiva da sociedade em que o
criador artistico vivia ditava-lhe, de uma forma mais ou menos
consciente, o que era ou nao permitido. Poucos eram os que sairiam
da norma e esses, a isso ja aludimos, ndo seriam convidados para
obras estatais durante o regime politico do Estado Novo'.

A Cidade Universitaria de Coimbra é, no conjunto dos seus edificios,
uma mole arquitecténica cujo sentido de monumentalidade querido
pelos seus autores e projectistas se encontra percepcionado, pela
critica e pela histéria da arte, de modos diversos’. Nio obstante as
divergéncias sobre a monumentalidade, nao ha discordancia em
entender o conjunto dos edificios destinados a leccionagido do saber
em Coimbra como um complexo eminentemente arquitectonico.
Com efeito, a arquitectura reina como “mater”’, chamando ao seu
governo algumas artes as quais confere um espago, muitas vezes,
diminuto, mas de excepcional qualidade’. Assim se devem entender

¢ Tivemos oportunidade de estudar estas matérias e foi a esta conclusio que
chegamos. Veja-se Marco Daniel DUARTE, Matemdtica Pictdrica: a Matemitica (dos
caldens, dos egipcios, de Pedro Nunes, de Einstein e de tantos outros) pintada por Almada
Negreiros, em Actas das «Jornadas do Mar 2002 — Coldquio “Pedro Nunes. Novos Saberes na
Rota do Futuro”», Almada — Alfeite, Escola Naval, [2003], p. 83-97.

7 Nem sempre foi assim, mas, obviamente, ndo serd aqui o local para tragarmos
estudo sobre a relagdao entre Estado Novo e os modernismos. Os estudos que ja
indicimos de Nuno Rosmaninho serdo base sélida para que se percebam tais
nuances. Vejam-se ainda, pela condensacdo 6bvia, os verbetes Arguitectura, Artes
Grificas, Escultura, Exposigoes de Artes  Plasticas, Exposigao do Mundo  Portugués,
Modernismo/ Futnrismo, Neo-Realismo, Pintura, Surrealismo e a bibliografia al apontada
em Diciondgrio de Histdria do Estado Novo, direcgio de Fernando ROSAS e J. M.
Brandao de BRITO, Venda Nova, Bertrand Editora, 1996.

8 Veja-se o que diz Nuno Rosmaninho no artigo A Cidade Universitdria de Coimbra no
Estado Novo. O Espago Indisponivel, em Monumentos. Revista Semestral de Edificios e
Monumentos, Lisboa, Direccao-Geral dos Edificios ¢ Monumentos Nacionais, n.° 8,
Marco, 1998, p. 72-77. Veja-se para opinido um pouco divergente o que dizemos na
nota de rodapé n.° 8, p. 18 e 19, do estudo Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra: Icone do Poder. Ensaio Iconoligico da Imagética do Estado Novo, Coimbra, Camara
Municipal de Coimbra, 2003.

% Nio teremos oportunidade de nos debrugarmos explanadamente sobre as
caracteristicas estéticas das obras da Cidade Universitaria de Coimbra. Embora
pouco demorada, uma ideia geral da estética das obras de arte criadas para a
Universidade de Coimbra foi bem esbocada por Nuno Rosmaninho em O Estado
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os pequenos relevos que foram colocados nas portas das Faculdades
de Letras" e de Medicina; os baixos-relevos que pontuam, aqui e
além, os edificios (os relevos da Faculdade de Medicina, no atrio e nos
flancos das portas do Instituto de Medicina Legal; os da Faculdade de
Letras, em ambos os 4atrios; os da Biblioteca Geral; os do
Departamento de Matematica, no portal); as esculturas de vulto que
se concentram na Praca da Porta Férrea (as de Leopoldo de Almeida,
nos edificios da Fisica e da Medicina; as de Salvador Barata Feyo no
prédio das Letras; as de Anténio Duarte, na Biblioteca Geral) e as
esculturas dos reis D. Dinis (na praga com o mesmo nome) e D. Jodo
IIT (esta no Patio das Escolas); assim se devem entender também as
tapegarias colocadas nas mais intimas salas dos edificios (Letras,
Medicina e Matematica) e, as obras de que nos ocuparemos, as
pinturas em painéis de grandes dimensdes nos vestibulos dos edificios
daquelas casas de saber''. Ji as proprias autorias destas obras nos
poderiam indiciar tratarem-se de cria¢Ges a que era conferido valor de
importancia, pois na cidade universitaria coimbra trabalhou um escol
de artistas, por um lado, diversificado e, por outro, muito considerado
no panorama artistico da época. No entanto, bastaria olhar para os
locais para onde elas foram ideadas para percebermos como apesar de
a linguagem arquitecténica imperar sobre as outras disciplinas
artisticas parece que sao estas que transmitem verdadeiras licoes de
saber, numa cidade consagrada a sabedoria. Nao o fazem, contudo,
isoladamente, mas no conjunto em que estao inseridas.

Como facilmente se verificara, a urbe académica aeminiense, revela-se
superlativo campo de estudo para a questao, ja ha muito ultrapassada
pela historiografia da arte, das chamadas artes menores e do seu
papel, normalmente subestimado. Com efeito, se tais teses ainda se

Novo ¢ a Arte: A Cidade Universitaria de Coimbra, em A Histdria tal como se faz. .., vejam-
se sobre esta tematica as p. 266 a 269 correspondentes ao ponto “Artes plasticas: a
norma, os desvios e a ideologia”.

10 Sobre estes consulte-se o trabalho de Nuno ROSMANINHO, Os Portdes da Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra: Arte e 1deologia do “Estado Novo”, em Universidade(s).
Histdria — Memdria — Perspectivas. Actas do Congresso “Historia da Universidade”. 5 a 9 de
Margo de 1990, Coimbra, Comissao Organizadora do Congresso Histdria da
Universidade, 1991, volume II, p. 347 a 356, e o capitulo “Os portbes: paginas de
bronze” do nosso estudo Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra. Icone do
Poder... (p. 38-55), onde, pela primeira vez, se propde a identificacdo de todos os
relevos.

1 Consideraremos para este estudo apenas os dois painéis da Faculdade de Letras, o
da Faculdade de Medicina, os dois do Departamento de Matematica da Faculdade
de Ciéncias e o do Auditério da Reitoria no edificio dos Departamentos de Fisica e
de Quimica da Faculdade de Ciéncias. Todos eles foram executados na técnica da
pintura a fresco, a excepc¢do do ultimo que aqui estudaremos que ¢ um painel de
azulejos. Outros painéis poderiam aqui ser tomados em avaliacdo, como o painel de
ceramica relevada de Jorge Barradas (na Sala de Leitura da Biblioteca Geral) ou os
painéis de azulejos da lavra de Joao Abel Manta no edificio da Associacdo
Académica. Estes que ndo consideraremos neste pequeno trabalho nao se localizam
em edificios das Faculdades. Tendo estas caracteristicas estéticas de monta,
reduziremos a analise aos que figuram nas Faculdades por terem forma e fungio
similar: s@o todos de ampliadas dimensdes e tomam lugar, a excep¢do do painel de
azulejos do Auditério da Reitoria (edificio da Fisica e da Quimica), nos recintos
vestibulares das Faculdades.
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mantivessem, o conjunto edificado no cimo da acrépole coimbra
revelar-se-ia “locus” de analise fundamental para fazer cair por terra
tais teorias. Na verdade, ndo ha um edificio que possa prescindir das
impropriamente ditas artes menores, plasmadas em espacos de
diminuta espacialidade, mas de notavel qualidade. As caracteristicas
inerentes a este tipo de arte — que no caso da Cidade Universitaria de
Coimbra ¢, na quase totalidade, figurativa — permitem a narragao e a
exposicao de icones destinados a completar o discurso que através da
arquitectura poderia ficar demasiado hermético e inacessivel. Assim,
para além das linhas severas da arquitectura que alberga os diferentes
tipos de Saber, a Cidade Universitaria de Coimbra encontra-se
povoada pelas artes da figuracao, mostrando (e demonstrando) de
forma clarividente o que entre os doutrinadores se considerava util,
pois a obra de arte estatal da governagao cultural do Estado Novo,
para além da dimensio estética, detém uma forte carga pedagdgica e
did4ctica'.

O facto de as obras da Cidade Universitaria de Coimbra se
desenrolarem por um arco cronolégico bastante dilatado permite que
as suas sensibilidades imagéticas, vistas “a posteriori”’, possam ser
interpretadas, nas suas diferencas, como marca dos periodos
temporais que as viram nascer e que, de algum modo, mais numas
que noutras, as determinaram. Analisando deste prisma, os painéis das
Faculdades serdo os pontos de uma linha que, se outros motivos nao
houver, por razbes pedagbgicas, se traga desde o primeiro painel,
pintado em 1951, e o dltimo que aqui estudaremos que data de 1975.
O facto de entendermos os painéis como marca do seu tempo e, de
algum modo, como espelho da evolugio politica ocorrida em Portugal
entre os anos da década de 40 e os da década de 70 nao significa que a
Cidade Universitaria de Coimbra tenha sido conjecturada desta forma,
mas que por uma questio de mudanca conjuntural, qui¢a estrutural®,
a arte produzida nesses perfodos permite que encontremos na Cidade
Universitaria de Coimbra testemunhos art{sticos com eles

12 Os edificadores do Estado Novo tinham plena nogio do poder da arte. E,
precisamente, este vocabulo — “didactico” — que ¢ usado numa das indica¢des dadas
pelo mentor dos painéis pintados no vestibulo da Seccdo de Matematica, que mais
adiante analisaremos: «este painel [sobre «a matemdtica ao servico da epopeia
nacional»| tera, assim, a0 mesmo tempo, um sentido diddctico, dado que um pafs tio
‘sui generis’ como 0 nosso, com uma tio grande missao a cumprir, continua a pedir-
nos, e muito especialmente nos nossos dias, o mesmo esforgo colectivor; AUC,
CAPOCUC, processo 611. Um texto relacionado com a génese da figuracio pintada
aposta na Faculdade de Letras exemplificara também a questdo de se encarar a arte
como transmissora de conteddos e, por isso, se reconhecer nela um carcter
pedagdgico; para o pensador, o especial cuidado a ter com a figuragao justificava-se
exactamente por questbes pedagogicas: a «fun¢io primordial e especifica [de uma
Faculdade de Letras] ¢ mais do que tudo educativa, embora simultaneamente de
preparacio pedagdgica» (Parecer de Manuel Lopes de Almeida anexado a carta que
Amorim Girdo remeteu a comissao de obras; AUC, CAPOCUC, processo 275, a
que voltaremos neste estudo).

13 Nao entraremos neste estudo em consideragbes que permitam perceber se a
mudanca do regime politico operada a partir do dia 25 de Abril de 1974, do regime
de Ditadura para o de Democracia, sera, na linguagem historiografica decorrente da
Escola dos Annales, uma cisio conjuntural ou estrutural.
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relacionados. A sociedade politica e ideoldgica, que em determinada
medida fora a responsavel pela ideagdo dos painéis, alterou-se e essas
alteragdes sao visiveis, inclusivamente, nos objectos artisticos
tomados aqui, ndo s6 como objectos de estética, mas, outrossim,
como documentos historicos que, como veremos, alguns deles,
foram, inclusivamente, quase agentes histéricos. Sem querermos
adiantar matéria, poderemos apontar desde ja que o edificio do
Departamento de Matematica esta ligado de uma forma muito estreita
a Crise Académica de 1969, pois foi precisamente a inauguragao
daquele equipamento universitario que desencadeou essa crise no seio
da Academia e da restante sociedade com os resultados politico-
socials que sio sumamente conhecidos. Como ja tentdmos
demonstrar, uma parte da formulagao estética de um dos painéis foi
concebida na esteira daquele conflito e o seu autor — Almada
Negreiros — quis deixar bem clara a sua opinido sobre o que de
politico ocorria em Portugal, nomeadamente a partir de Coimbra'*,

Perscrutemos de que modo estas obras sao hoje ja uma marca de um
passado que, embora préximo, necessita de ser equacionado também
a partir dos documentos artisticos, aproveitando as caracteristicas
intrinsecas a este tipo documental que ¢, a um tempo, testemunho
claro de quem o operou, preservando as figuragoes que neles
quiseram deixar e, além disso, as marcas, menos perceptiveis, mas
que, por questoes relacionadas com as caracteristicas inerentes as
obras de arte, mais profundamente eles detém (pois na obra de arte o
artista plasma aquilo que sai da sua ideacdo, sendo esta ja um espelho
simétrico ou assimétrico do contexto vivencial do autor: daqui
resultam, muitas vezes, sentidos ocultos que o autor quis ou nao
apresentar na sua construcao artistica). Os painéis dos edificios das
Faculdades de Coimbra, assim o entenderemos ao longo deste
excurso, saio documentos de importante valor também por terem sido
muito pensados e maturados, mercé do local para onde foram criados,
com intencionalidades de erudi¢do, pois moram em casas destinadas
ao saber e a sua leccionacdo. Tendo estas balizas de analise presentes,
vejamos como os painéis da Cidade Universitaria de Coimbra
deixardo transparecer uma linha de evolu¢io conforme a do seu
tempo ideoldgico e politico'.

14 Vejam-se as p. 88 e 93 do estudo de Marco Daniel DUARTE, Matemitica pictirica. . .

15 Por questdes relacionadas com economia de espaco, N30 NoOs propomos exercer
aqui um estudo de exame minucioso de cada um dos painéis e por isso
remeteremos, sempre que necessario, para outros trabalhos onde se tenha feito esse
estudo. Daremos maior desenvolvimento, no entanto, aos painéis que ainda nio
tiveram tratamento individualizado neste tipo de analise de caris iconografico.
Todos eles aparecem equacionados no estudo que ja indicimos de Nuno
Rosmaninho, mas nio tanto do ponto de vista da mintcia das suas representac¢oes,
embora este autor também delas fale. Assim, para um estudo pormenorizado dos
painéis da Faculdade de Letras veja-se, de Marco Daniel DUARTE, Faculdade de I etras
da Universidade de Coimbra. loone do Poder... e para os painéis do Departamento de
Matemiatica, leia-se, do mesmo autor, Matemitica Pictdrica: a Matemdtica (dos Caldeus,
dos Egipcios, de Pedro Nunes, de Einstein ¢ de tantos outros) pintada por Almada Negreiros, em
actas das Jomadas do Mar 2002 — Coldguio “Pedro Nunes. Novos Saberes na Rota do
Futuro”, Almada — Alfeite, Escola Naval, [2003], p. 83-97.
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INiCIO DO EXCURSO

“Alegoria da Antiguidade Classica” (Joaquim Rebocho, 1951) e
“Alegoria do Génio Portugués” (Severo Portela Janior, 1951)

No dia 22 de Novembro de 1951 inaugurava-se o primeiro edificio da
Cidade Universitaria de Coimbra'’. Da responsabilidade do Ministério
das Obras Publicas, o panfleto de publicitacio do edificio, que
comegava com um conjunto de palavras tiradas de um famoso texto
de Oliveira Salazar', explicava como o processo se havia
desenvolvido, falava sobre o papel da Comissio Administrativa das
Obras da Cidade Universitaria de Coimbra (conhecida pela sigla
CAPOCUC) e dava noticia do papel dos professores da Faculdade de
Letras que forneceram a comissao técnica «elementos essenciais de
orientacaoy.

«Depois de fixadas as principais directrizes do Plano Geral, o edificio da
nova Faculdade de Letras foi um dos primeiros a serem estudados pelos
servicos técnicos da Comissao Administrativa das Obras da Cidade
Universitaria que, para o efeito, receberam do Corpo Docente da mesma
Faculdade elementos essenciais de orientacaon!s.

Algumas paginas mais adiante, depois de se tracar uma breve
descricao fisica do edificio recém-inaugurado, o panfleto divulgativo
aludia a um dos espagos mais importantes da Faculdade e ao facto de
esse espago se encontrar valorizado com dois painéis de pintura a
fresco.

«No vestibulo principal encontram-se, a esquerda, a alegoria da
Antiguidade Classica, obra do pintor Joaquim Rebocho, e a direita a
alegoria da Glorificagdio do Génio Portugués, obra do pintor Severo
Portela. Estas duas pinturas a fresco medem 40 metros quadrados cada
uman»'?.

Sem entrarmos em quaisquer tipo de analises, tao-s6 pelo titulo dos
painéis poderfamos encontrar justificacdo que permitisse perceber
estas obras no quadro mental tragado pelos idedlogos e politicologos
estadonovistas e, até mesmo, pelos homens de cultura, onde se
inscrevem muitos artistas que obraram naquele periodo histérico que
¢ o Estado Novo: o espago seria dedicado a figuracao de uma idade

16 Com toda a propriedade, as primeiras instalacGes a serem inauguradas serdo as do
Arquivo da Universidade em 16 de Outubro de 1948, mas esta instituigdo nao
ocupa um prédio autbnomo, tomando lugar na mole arquitecténica da Biblioteca
Geral da Universidade que serd inaugurada, depois do edificio da Faculdade de
Letras, em 1956.

17 Veja-se sobre a questdo da atribuicdao ou ndo atribuicio de responsabilidades nas
obras da alta de Coimbra a Salazar, a convic¢io de Nuno Rosmaninho. Este autor,
o que mais estudou a documentacio, ndo concorda com a tese que Salazar tenha
interferido na gestacdo do plano, mas que a sua opinido foi usada pelos defensores
das obras como argumento de autoridade e pelos detractores do regime como mais
um argumento contra a Ditadura. Veja-se a p. 259 do artigo que jd citimos — O
Estado Novo ¢ a Arte: A Cidade Universitdria de Cointbra. .. — deste autor.

18 Cidade Universitaria de Coimbra. Edificio da Faculdade de Letras, Lisboa, Ministério das
Obras Publicas, [1951], p. [5].

19 Tdem, p. [10] e [11].

Fig. 1- Alegoria da Antiguidade Cldssica, Joaquim
Rebocho, 1951, Faculdade de Letras da Univer-
sidade de Coimbra [fotografia de Marco Daniel
Duarte]

Alegoria do Génio Portugnés, Severo Portela
Junior, 1951, Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, [fotografia de

Matco Daniel Duar tE]



1II CONGRESSO INTERNACIONAL DA APHA

aurea na histéria da humanidade e ao enaltecimento do génio
portugués. Nem uma nem outra tematicas seriam de estranhar no
atrio da Faculdade responsavel pela leccionacio das matérias
relacionadas com a cultura. No entanto, como veremos, estas duas
grandes licdes através de linguagem iconica foram meditadamente
claboradas, desde a sua concepgio até a sua realizacio™. Com efeito, a
frase contida no documento do panfleto de que ha pouco citivamos
dois pequenos excertos fazia notar que os docentes da Faculdade de
Letras intervieram no processo criativo da edificagao do prédio. A
documentagao, de facto, confirma-o, destacando-se, na questdo
relacionada com os painéis, um dos professores da Faculdade de
Letras, Manuel Lopes de Almeida®', que sera responsavel por um dos
quadros ser «exclusivamente dedicado a glorificagio do génio
portugués»”.
«Sabendo-se que estd em projecto decorar com dois grandes painéis
alegdricos o atrio do edificio onde vird a instalar-se futuramente a
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, pensou-se que numa
escola portuguesa, e sobretudo numa Faculdade de Letras, cuja funcio
primordial e especifica ¢ mais do que tudo educativa, embora
simultaneamente de preparacio pedagdgica, pensou-se que um desses
painéis devia oferecer-se a contemplacdo dos seus escolares como exerzpla
a imagem daqueles que no decorrer dos oito séculos de vida histérica de

Portugal exprimiram no pensamento e na acgdo o proprio génio
portugués»?3.

Encontra-se volumosamente estudado como a cultura antiga,
nomeadamente, a cultura classica greco-latina, desde sempre esteve
presente no evoluir da cultura europeia. Mais ou menos
subliminarmente, muitas foram as épocas em que a ela se foram
buscar arquétipos quer para as letras quer para as artes. O século XX,
inclusivamente, o século XX portugués, nio foge a esta regra e, com
efeito, embora a temdtica ndo se encontre ainda muito estudada,
também ¢é possivel percebermos nas formas de pensamento dos
politicos, idedlogos e artistas (de diversas areas) a importancia

20 Nio poderemos desenvolver minuciosamente questGes relacionadas com escolhas
de autores e até das tematicas a figurar. Vejam-se os estudos que ja indicimos sobre
este edificio.

2l Pela vasta obra de publicagdo deste professor da Faculdade de Letras e Director
da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra escusamo-nos a citar os seus
livros; veja-se a simula biobliografica em Manuel Augusto RODRIGUES, Memoria
Professornm Universitatis Conimbrigensis: 1772-1937, Coimbra, Arquivo da Universidade
de Coimbra, 1992, vol. 11, p. 66-67.

22 Esta expressdo de Lopes de Almeida foi escrita pelo Director da Faculdade de
Letras, Aristides de Amorim Girdo, numa carta enderecada ao arquitecto
responsavel pelo seguimento dos trabalhos da urbe universitaria, Luis Cristino da
Silva, descrevendo as resolucdes aventadas numa reunido havida na Faculdade de
Letras para discussao da matéria a figurar nos painéis do edificio: ¢ este o texto em
que pela primeira vez aparece a expressio que intitula o mural da Faculdade de
Letras: “Glorificacio do Génio Portugués”. AUC, CAPOCUC, processo 275,
Pintura a fresco das paredes do dtrio da Faculdade de 1etras.

23 Parecer de Manuel Lopes de Almeida anexado a carta que Amorim Girdo
remeteu a comissio de obras; AUC, CAPOCUC, processo 275.
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extrema conferida a Antiguidade e, dentro desta, a especial
predilecgao pela Antiguidade Grega.

Houve varios autores que acreditaram, pelo menos na sua criagao
artistica, que Portugal descendia dos povos antigos que tinham
operado a Civilizagdo Classica. Apenas a titulo de exemplificagao,
lembremo-nos de que Fernando Pessoa, na sua magna obra
“Mensagem”, inclui nos primeiros poemas que tratam da origem de
Portugal, como referéncia a Grécia, a lenda de Ulisses ter dado nome
a Lisboa e que, relacionado com a civilizagao romana, coloca Viriato
como simbolo do povo da Roma Antiga. Como exemplo relacionado
com as artes plasticas poderfamos evocar Almada Negreiros que,
neste caso, afirmava, no tom peremptorio que o caracterizava, que 0s
portugueses descendiam dos gregos™. A obra que se apde nas Letras,
da autoria de Joaquim Rebocho, nio faz omissio de qualquer dos
povos da Antiguidade Classica, mas assume-os de uma forma
pedagogicamente transmissora de uma mensagem de tal modo
comprometida com os valores do regime que s6 os métodos da
iconologia a podem mensurar. Com efeito, a representacao de herois
gregos como Ulisses, de edificios arquitectonicos da acrépole
ateniense, de filésofos e representacOes artisticas como é o caso da
celebrada escultura helenistica da Vitéria de Samotracia, aliados aos
representados extraidos da politica e da cultura romana (Augusto,
imperador figurado através da representacio da sua escultura
conhecida por “Augusto da Prima Porta”; o génio da cidade de Roma
que denuncia o seu espirito militar através da exibicdo de uma
armadura; a representagao da loba do Capitdlio, do Arco de Tito e do
Coliseu romano) constituem-se, quer nas formas, quer nos conteidos,
uma alegoria a Antiguidade Classica. Nao a apresentam de forma
inocente, mas mostram-na como se estivessem a exibir leccionacio. A
Antiguidade Classica somam-se personalidades tiradas do mundo do
Baixo Império Romano e desenham-se duas figuras da hagiografia
crista dos primeiros tempos. No centro, na zona mais supetiof,
desenvolve-se, em linguagem metaférica, a verdadeira li¢do do
quadro: uma cruz de grandes proporgdes, revestida de halos de luz,
emerge, trazida por uma figura alada, personagem hibrida cuja
silhueta serd comum as figuracdes dos génios da Antiguidade e aos
perfis angélicos do Cristianismo™. O movimento de ascensio desta

24 Poderfamos evocar exemplos varios, desde a literatura as artes plasticas. Citamos
apenas dois tirados da galeria dos mais importantes em termos de criacdo estética de
vanguarda: Fernando Pessoa e Almada Negreiros. Veja-se sobre as teorias do
segundo relacionadas com a questio dos portugueses descenderem dos helenos, o
estudo de José-Augusto FRANCA, Awmadeo de Souza-Cardoso. O Portugués a Forca &
Almada Negreiros. O Portugués Sem Mestre, Bertrand Editora, Venda Nova, 1986. Veja-
se a p. 404, onde o autor cita Almada nestes termos: “a heranca dos Gregos
fizeram-na Portugueses, em casa e no mundo”.

2 O rosto da figura que aqui descrevemos pode enquadrar-se, inclusivamente, nas
figuras das sibilas do tecto da Capela Sistina do Vaticano, da autotia do divino
Miguel Angelo. Embora ndo possamos tratar desta tematica de forma exaustiva, ¢
muito curiosa a utilizagdo de um arquétipo de figuracdo que se liga a arte pictorica
do Renascimento. Também na zona mais ao fundo poderemos perceber, ainda que
remotamente, um eco da composi¢dao usada por Rafael em “A Escola de Atenas”.
E, assim, curioso que, ao realizar-se uma alegoria da Antiguidade Classica, o pintor
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provoca a queda de uma outra figura, um homem desnudado. A
representa¢ao que se desenha no cruzamento das medianas e das
diagonais do “campus” pictérico é a chave que explica toda a
figuracao: a cruz (simbolo por exceléncia da religido gerada a partir de
Jesus Cristo) faz cair o homem nu (simbolo do paganismo). Afinal
todas aquelas personagens tiradas do mundo antigo, embora
importantes, ndo sao as mais importantes, porque a “vitoria” nao esta
em Samotracia, mas em Cristo e na sua doutrina. Naquela parede
exibe-se, assim, um dos fortes pilares do Estado Novo, precisamente
o que se relacionava com o primeiro da célebre triade “Deus, Patria e
Familia™*.

A linguagem crista que subjaz a ambos os frescos da Faculdade de
Letras é notoria, precisamente, porque no local mais alto de cada um
dos painéis se pintou o simbolo cristio por exceléncia: a cruz.
Dizermos que no painel de Severo Portela Junior se desenhou uma
cruz sera ja conclusio do foro iconolégico, pois o que, de facto, esta
figurado ¢ uma espada que, nas maos da personalidade que a sustenta
(o Beato Nuno Alvares Pereira), se torna, efectivamente, numa cruz”’.
No caso de Joaquim Rebocho trata-se indiscutivelmente da figuragao
clara de uma cruz vitoriosa sobre todo o conjunto figurado. Mais do
que vitoriosa podemos dizer cenograficamente vitoriosa, representada
precisamente no momento dessa vitéria: é uma espécie de rito de
apresentacao da Cruz, tal qual se faz em dia de Sexta-Feira da Paixao,
segundo o ritual catdlico, para veneracio pelos fiéis™.

O painel de Portela Junior comunga desta linguagem ritualista.
Apoiado na formalidade grupal (dispostos pelo campo pictérico,
desenham-se: os da Idade Média, os do perfodo da expansio e da
conquista ultramarina, os dos séculos XVII e XVIII, os do intelectual
século XIX), exibe uma pléide de herdis nacionais que culmina nos
santos da nagdo escalonadamente hierarquizados: Sio Joao de Brito,

se socorra de figuragdes conotaveis com a arte pictérica do Renascimento, sintese
civilizacional que mima a Antiguidade, a mesma Antiguidade que o painel de
Rebocho pretende evocar.

%6 Sobre a relagdo estreita entre o Regime de Salazar e a Igreja Catodlica, veja-se, de
Manuel Braga da CRUZ, O Estado Novo e a Igreja Catdlica, em Nova Histdria de Portugal,
direccdo de Joel SERRAO e A. H. de Oliveira MARQUES, volume XII, Portugal ¢ o
Estado Novo (1930-1960), coordenagio de Fernando ROSAS, Lisboa, Editorial
Presenca, 1992, p. 201-255, assim como os estudos ai apontados. Veja-se como,
pelo menos nestas datas da construcio da Cidade Universitaria de Coimbra, a Igreja
era um «importante suporte institucional do regime», p. 201.

27 A conotagdo entre a espada de Nuno Alvares e a Cruz ¢, alids, um simbolo
amplamente representado pela iconografia daquele beato. De tal modo estava entre
os icones de que se socorriam os criadores que inclusivamente Fernando Pessoa, na
sua “Mensagem”, nio se furta a “desenhar” o beato-heréi da nagdo segundo estes
padrées. Estuddmos esta questio, de forma pormenorizada, bem como as restantes
figuracoes inclusas neste painel da Faculdade de Letras e no longo poema
“Mensagem”, em Os Simbolos da “Mensagem” de Fernando Pessoa nos frescos da Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra [no prelo].

28 Com efeito, a Cruz encontra-se a subir naquele preciso instante. E uma espécie de
perpetuagdo do momento de gléria que é o do dominio cristdo sobre as filosofias
antigas da humanidade, o triunfo do Cristianismo.
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Santo Anténio e Beato Nuno de Santa Maria. E um panteio nacional,
disposto em cenario evocador dos principios da nacionalidade através
da representagao de torres e castelos medievais enquadradores da
inabaldavel Sé Velha de Coimbra em cenirio evocativo, através de
gigantescas embarcagoes, da idade de outro da Lusitania, a epopeia
ultramarina. Sdo os “exempla” de que o professor das Letras havia
falado dois anos antes, um verdadeiro pantedo nacional composto por
vultos hagiograficos que, em conjunto, operam a “Alegoria do Génio
Portugués”.

No centro da composi¢ao, o pintor colocou em escala maior que as
restantes personagens, a figuracdo da Patria, matrona avultada,
coroada de louros e apoiada num forte escudo nacional. Ainda que
esta seja uma das mais importantes figuragoes visiveis dos arquétipos
do Estado Novo, talvez a mais imediata, a leitura iconolégica do
fresco permitira a percep¢ao de outras ligagoes simbolicas que fardo
do painel um verdadeiro retabulo onde se figuraram os santos da
nacio”. Se tragarmos a mediana vertical, facilmente se concluira que a
espada-cruz que preside a todo o painel se encontra na mesma linha
simbolica da custodia de Belém, peca artistica da ourivesaria nacional
que, tal como a escultura helenistica do painel de Rebocho, nao se
encontra no fresco apenas como citagdo arqueoldgica, mas,
sobremodo, para enfatizar uma mensagem ideologica. As palavras do
autor do fresco sao, por demais, esclarecedoras:

«Se a patte superior do eixo longitudinal da composi¢io ¢ ocupada pelo
simbolo da cruz para nos sugerir que o Génio Portugués ¢ essencialmente
cristio quisemos completar essa ideia ¢ na parte inferior desse eixo
figuramos a pedra d’ara do altar da patria inscrevendo-lhe a signa de
Afonso Henriques entremeada da cruz latina PO-R-TV-GAL. Sobre esse
altar colocamos a custédia de Belémn»™.

Embora as palavras da memoria descritiva sejam muito claras sobre o
sentido dos simbolos pintados no painel do edificio artisticamente
mais estadonovista do complexo dos prédios construidos na
Universidade de Coimbra, importa que realcemos a toada liturgica
que perpassa o paragrafo do pintor do painel que é, verdadeiramente,
o retabulo da nagdo, onde, inclusivamente, se figurou a «pedra d’ara
do altar da patria».

“Evolugdo da Medicina” (Severo Portela Junior, 1956)

Se nos painéis da Faculdade de Letras tiveram papel preponderante os
docentes daquela casa — destacando-se, entre outros, Manuel Lopes
de Almeida —, também, ao estudar-se o painel da Faculdade de Medi-
cina, encontramos situacao similar. De facto, Feliciano Guimaries,
um dos professores da instituicao, a quem ¢ reconhecido, para além

2 Intencionalmente nos munimos de vocabulos retirados da semdntica religiosa
para que se perceba a estreita ligagdo das linguagens artistica e ritual, neste painel
evocador — qui¢d, invocador — dos “exempla” da nacio.

30 Severo Portela Junior, Memdria descritiva do painel Glorificagio do Génio Portugués,
AUC, CAPOCUC, processo 275, [p. 2]. Repare-se nos vocabulos colhidos no
campo semantico da religido, do sagrado e, inclusivamente, da arte sacra: «simbolo
da cruzy»; «pedra d’arax; «cruz latinax; «altar; «custodiax.
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Fig. 3- Evolucao da Medicina, Severo
Portela Junior, 1956, Faculdade de
Medicina da  Universidade de

Coimbra [fotografia de Marco
Daniel Duarte]
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do saber médico e da historia médica, mérito artistico, pois sera
chamado a conferir sustento sobre aquilo que se representa no
edificio da Faculdade de Medicina®, foi grandemente responsavel
pelo resultado artistico daquele prédio da Cidade Universitaria. Dessa
responsabilidade estava convicto o autor do painel a figurar naquela
faculdade quando afirmava: «seria pois conveniente que nesta altura
do trabalho o senhor delegado dos professores universitarios se
pronunciasse sobre a minha interpretacdo e sobre a apresentagiao
técnica dos factos e personagens que pretendo figuram™. Disso
também sabia obviamente o arquitecto responsavel pelas obras,
sucessor neste cargo de Cottinelli Telmo, Luis Cristino da Silva: «o
referido esboceto merece, nas suas linhas gerais, aprovagao. Convira,
no entanto, conforme propoe o autor e muito bem, submeté-lo a
aprovagao» do lente da Faculdade de Medicina, Feliciano Guima-

O autor, na data em que sugere que se submeta o seu desenho e
memoria descritiva, havia ja travado didlogo com o professor de
Medicina que se encontrava delegado daquela faculdade junto da
comissao de obras. Na memoria descritiva, diz que o caminho
escolhido nao s6 ia na esteira do que acabava de enunciar mas
também que seguia «alids o indicado pelo douto Prof. de Faculdade
Dr. Feliciano Guimardes»!. A obra enferma da mesma dificuldade
que o pintor havia denunciado para o painel das Letras: muitas
personagens a representar. Utilizard estratégias que também havia
posto em pratica no painel da Faculdade de Letras como a da
legendagem junto das figuras mais complexas (colocando-lhes um
atributo que as identificasse ou, como neste caso o tema se torna mais
afastado do conhecimento comum, através da insercio do nome do

31 Com efeito, para além do saber médico, Feliciano Guimaries cultivava o gosto
quer pelas artes, quer pela histéria da arte. Por essa razdo tera sido integrado na
comissio como «conselheito em aspectos decorativos das obras da cidade
Universitaria» (Manuel Augusto RODRIGUES, Memoria Professorum  Universitatis
Conimbrigensis: 1772-1937, Coimbra, Arquivo da Universidade de Coimbra, 1992,
vol. 11, p. 211; “apud”, Nuno ROSMANINHO, O Poder da arte..., volume 1I, p. 459.
Exemplificativo deste culto pelas matérias artisticas sdo os seus trabalhos Azulejos de
Jfigura avulsa, Vila Nova de Gaia, Ed. Patria, 1932; Ferros de Coimbra, Coimbra,
Atlantida, 1949; Sdbre um quadro de Rubens: noticia descritiva e critica: resumos em francés
inglés e alemao, em Biblos, vol. XIV, Coimbra, Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, 1938, p. 223-248. Demonstrador do seu interesse pela historia da
Faculdade de Medicina da Universidade de Coimbra é o estudo A Faculdade de
Medicina de Coimbra, em Actas Ciba, n.° 14, Coimbra, Faculdade de Medicina, Julho
de 1950, p. 528-581. Consulte-se ainda o apontamento biografico Guimaries
(Feliciano Angusto da Cunha), em Grande Enciclopédia Portugnesa e Brasileira, Lisboa, Rio
de Janeiro, Editorial Enciclopédia, 1965, Volume XII, p. 895.

32 Carta de Severo Portela Junior, de Lisboa, datada de 1955.01.05, ao Presidente da
CAPOCUC. AUC, pasta 379 da CAPOCUC, Faculdade de Medicina. Obras de
Arte.

3 Anotagio escrita na carta citada na nota anterior. AUC, pasta 379 da CAPOCUC,
Faculdade de Medicina. Obras de Arte.

3 Severo Portela Junior, Meméria descritiva do fresco da Faculdade de Letras;
AUC, CAPOCUC, Faculdade de Medicina. Obras de arte, processo 379.
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representado numa tarja, rolo, papel ou outro sitio engendrado pelo
pintor).

«Bvidentemente que muito ficou por dizer e muitos sao o0s
personagens por figuram’’; ainda assim, a composi¢io estd
plenamente habitada, na maioria do seu espago, por vultos
relacionados com as ciéncias médicas, tirados dos varios estadios de
evolu¢iao da Medicina, ideia que preside a todo o painel, nao obstante,
mercé do “horror vacui” apresentado, nao ser a ideia mais
sobressaliente™. Com efeito, embora se perceba que Portela Janior
desenha uma linha de evolugao que se inicia na zona cimeira do painel
com a representagao de uma aula de universidade medieval e que
percorre os momentos enunciados na memoria descritiva de uma
forma nao muito estanque, o esquema organizativo conduz a perda
do fio condutor da histéria da Medicina que Portela Junior faz acabar
nas cenas onde se percebem os conceitos da Medicina do século XIX
e XX (vacina, assepsia, combate a dor...). A individualizacao das
tiguras obedeceu a critérios de seleccio que privilegiaram os vultos
portugueses, de onde se destacam nio sé agentes médicos como
também cientistas e personalidades historicas cuja ac¢ao retratada é a
caritativa. Aos estrangeiros que o pintor, na memoria descritiva,
reconhece como «grandes celebridades» foi-lhes destinada uma
representacdo através de lapides: «Reservamos lapides as grandes
celebridades; Harvey, descobridor da circulagdo sanguinea, junto da
sangria, Genner, junto a cena da vacina, Pasteur, na base da assépcia
[“sic”] e finalmente a2 Angiografia de E. Moniz»’. A este ultimo,
membro primaz do universo dos cientistas portugueses apresentados
no painel, para além da representacio através da referéncia a sua
descoberta (planeada e realizada na figuragao de uma lapide), fez-se
também uma evocagdo através de um desenho-retrato. Se por um
lado a figuragdo, ou, melhor, a evocagao, através de lapides confere
aos homenageados grande importancia, por outro, essa relevancia vé-
se reduzida quando os representados em plena figura sao outras
personalidades™. A estratégia tera sido a de figurar os vultos da

% Memoria descritiva do fresco da Faculdade de Medicina, de Portela Junior. O
mesmo autor, para o fresco da Faculdade de Letras utiliza argumentacdo muito
similar a esta: «Dada a escassez de espago a maior dificuldade consistia em instalar a
vontade tantos vares assinalados com os seus respectivos atributos» (AUC,
CAPOCUC, processo 275, meméria descritiva do fresco da Faculdade de Letras).
Neste ultimo documento de que fazemos citagdo o autor diz ainda «muitos varGes
assinalados»; «esteticamente gente de mais».

% Neste aspecto, a visio que da Almada Negreiros acerca da evolugio da
Matematica, num dos painéis do Departamento de Matemadtica, serd
inquestionavelmente mais transmissora desta ideia de evolucdo. Teremos
oportunidade de a avaliar ao longo deste pequeno excurso.

37 Memoria descritiva do fresco da Faculdade de Medicina, de Severo Portela Junior;
AUC, CAPOCUC, processo 379.

3 O que dizemos ainda mais se torna evidente quando, afinal, destas lapides que
estavam planeadas, apenas se chegou a representar a que laudava Egas Moniz,
através do esquematizar numa folha desenhada do método da «EVCOTOMIA
CEREBRAL», como grafou a intitular o desenho esquematico do processo médico;
ndo sabemos se por decisio do autor, se por decisio do professor de Medicina se,

13
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Medicina portuguesa. Destaca-se, assim, com figuracio plena, a
maneira de retrato, um rol de eminentes sibios no dominio das areas
médicas, todos eles filhos da nacdo, «quase todos ligados a
Universidade»™: Pedro Hispano, Amato Lusitano, Bernardino
Antonio Gomes, Garcia de Orta, José Correia Picango e, no lugar do
anunciado na memoria descritiva Henrique de Vilhena, aparece, nao
nomeado no documento escrito, Francisco Soares Franco®.

Se ja na intengao do pintor se subalternizavam os vultos estrangeiros
em relagdo aos nacionais, na figuracao passada ao muro da Faculdade
de Medicina esta subalternizagdo foi ainda mais evidente, pois as
placas evocadoras que se previam nao foram escritas: sem embargo
terem sido desenhadas («unto da sangria»; «junto a cena da vacina» e
«na base da assépcia [“sic”’]», como fora previsto na memoria
descritiva), nelas nao foram gravadas quaisquer frases evocadoras dos
cientistas apontados no texto descritivo. F excep¢io ao que dizemos a
tarjeta onde se fez evocagiao da técnica do descobridor portugués: a
«Angiografia de E. Moniz»'. Mais uma vez se vé na Cidade
Universitaria de Coimbra o primado do culto nacional. Com efeito,
quando em confronto com a realidade extra-nacional, os vultos da
nagao surgem valorizados de forma grandemente afincada. Neste
caso, aliado ao culto nacional, aparece a evidenciagao do culto do
saber universitario de Coimbra patenteado ja no texto quando o autor
escreveu que figuraria «em primeiro plano grandes personagens da
medicina quase todos ligados a Universidade»”. Mais que 2
Universidade em sentido lato, o vinco é colocado na universidade
“mater” do ensino superior em Portugal, a de Coimbra (figurada no
cimo do painel em retrato fisico através da representacao da Via Lati-
na do Paco das Escolas®). Prova visivel da exaltacio da Universidade

simplesmente, por incdria. A ser uma das duas hipdteses que apontamos em
primeiro lugar, poderfamos concluir sobre uma clara subalternizacio da Medicina
mundial em relacio a Medicina nacional.

% Memoria descritiva do painel; AUC, CAPOCUC, processo 379.

40 E curiosa esta divergéncia entre a inten¢do do autor escrita na memoria descritiva
e a figuracio em painel que provavelmente resultard da intervengdo do lente de
Medicina responsavel pelo apoio cientifico ao fresco.

41 Memoria descritiva.
42 Memoria descritiva.

4 Do lado esquerdo de quem observa o painel, o autor dispés em cascata bem
organizada os edificios historicos mais emblematicos da cidade de Coimbra: patio
do Museu Machado de Castro (antigo Pago Episcopal); S¢é Velha; Palacio de Sobre-
Ripas; Mosteiro de Santa Cruz; Convento de Santa Clara-a-Velha. Balizando todas
estas construcdes, a corod-las, a Via Latina com a “Cabra” (a torre da Universidade)
e, a delimita-las em baixo, a estatua de D. Jodo 1II, peculiar citagio (ou contra-
citacdo) da escultura da autoria de Francisco Franco, curiosa insercio se atentarmos
as datas desta escultura que ¢ obra da remodelagdo da alta universitaria pelo Estado
Novo. Devemos também acrescentar, ainda que sem explicacio clara para tal facto,
que no desenho desta escultura (substancialmente diferente da de Francisco Franco)
o pintor colocou a seguinte legenda que transcrevemos e que tomamos como
enigmdtica, representando, porventura, algum tipo de desabafo de Portela Junior
sobre a escultura, uma espécie de “célofon”: «PORTELA / JUNIOR / SCULP. /
ESTA ES- / TA ESTA / TUA — 1956». Clatamente a legenda ostenta sentidos de
ambiguidade de leituras.
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aeminiense ¢ o facto de Egas Moniz* aparecer com o seu traje talar
de Doutor da Universidade de Coimbra, com as insignias doutorais
(borla e capelo segundo o modelo da Universidade de Coimbra, da
cor amarela correspondente a Medicina) usadas em dias de celebragao
académica®. Embora nio se veja a preocupacio extrema da exposicio
dos génios da nagio®, percebe-se que os vultos sio os nacionais,
inclusivamente os que se relacionam menos com os momentos cienti-
ficos da Medicina e mais com a questdo da assisténcia aos neces-
sitados, ao figurar-se um dos santos mais evocados durante o Estado
Novo (Sao Jodao de Deus) e duas rainhas cuja forma de figuracao se
assemelha a da exposi¢ao dos vultos sagrados. A rainha D. Leonor
aparece envergando um habito de religiosa, com a coroa pousada
num suporte velado e com um manto semelhante ao que ¢ utilizado
pela iconografia tradicional da Virgem da Misericérdia: manto largo
que alberga, no caso de D. Leonor do painel da Medicina, duas
criangas. A enfatizar ainda mais esta erudita “colagem” ao icone da
Senhora da Misericordia (pois D. Leonor ¢é a fundadora das
Misericordias) esta a figura de um anjo de modelo gético (embora sob
interpretacdo moderna) que lhe segura o manto e o estende para que
deixe ver uma das criangas que a rainha protege.

A cena onde se desenha a rainha D. Amélia é auxiliada, na sua
descodificagao, pela legenda inscrita num rolo que o autor apresenta
junto a figura coroada. A rainha do Portugal da transicio de
Oitocentos para Novecentos traja cores claras (branco e azul celeste)
que também a aproximam da imagem da Virgem Maria. Alusao a sua
acgdo caridosa ¢ a crianga que tem por perto, sob sua protecgio. A
crianga esta representada de costas para o observador e, por esta
razao, pouco se lhe vé do rosto. Ao observar-se o quadro de uma
forma mais atenta percebe-se que ndo se tratara de uma qualquer
crianga, mas que o pintor quis transmitir, aos que olharem de forma
mais aprofundada, uma mensagem politica. A crian¢a que acompanha

4 Sobre este cientista veja-se o trabalho de Ana Leonor PEREIRA, Jodo Rui PITA e
Rosa Maria RODRIGUES, Rezrato de Egas Moniz, Lisboa, Circulo de Leitores, 1999.
Dos dois primeiros autores veja-se o estudo Egas Moniz, Prémio Nobel. Materiais
Inéditos para Uma Biografia em Rede, publicado em Munda, n.°545/46, Coimbra, Grupo
de Arqueologia e Arte do Centro, Novembro de 2003, p. 92-106.

4 Nuno ROSMANINHO salienta bem esta questdao da celebracdo do saber no capitulo
VII — “A retérica do imaginario” —, especificamente no ponto 3 — “As alegorias do
saber” —, p. 652-663 da jai citada dissertagaio O Poder da Arte, vol. 1. Sobte a
importante questdo relacionada com o simbolismo do habito talar e das insignias
que envergam em Coimbra os doutores veja-se, exactamente porque trata destas
questoes no ambito do Estado Novo (embora comece a sua analise em tempos
anteriores), o extenso trabalho de Luis Reis TORGAL, “Quwid Petis?” Os
“Doutoramentos” na Universidade de Coimbra, em Revista de Histdria das ldeias, Coimbra,
Instituto de Histéria e Teoria das Ideias, Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, 1993, vol. 15, p. 177-316. No ponto 6 do citado estudo — “O valor dos
simbolos” — o historiador equaciona o valor sacralizante que as insignias
universitarias ostentam na esfera do simbodlico; leiam-se as analises tecidas entre as
p. 240 e 256 com as quais concordamos sem objecgdes.

46 Neste aspecto temos mais certezas que Nuno ROSMANINHO (p. 268 de O Estado
Novo ¢ a Arte: a Cidade Universitiria de Coimbra...) em vermos o painel das Letras
como paradigma do canone de figuracio estadonovista.
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a «fundadora da Assistencia Nacional aos Tuberculosos — Instituto
Camara Pestana»'” devera ser entendida adentro do contexto espacial
que é encimado pelo corpo desnudado que surge como atributo de
Sao Joao de Deus. A figura nua segura uma coroa de consideraveis
dimensdes que se ergue quase em jeito de baldaquino na gravitagao da
rainha e da crianga, bem a maneira do tipico retrato régio da Idade
Moderna, onde a coroa surge, nao raramente, nas maos de uma
personagem angélica, no alto do campo pictorico. Assim, aquela
crianca serda um dos filhos da rainha, ou D. Luis Filipe, morto pelo
regicidio de 1908, ou o filho que veio a reinar em Portugal e que foi o
seu ultimo rei, D. Manuel. A um e a outro foi tirada a coroa: ao
primeiro, com a morte; ao segundo, com o fim da monarquia. A idade
da figura representada, uma crianga, faz entender que se trate do
principe herdeiro que fora morto em 1908. Ainda que seja possivel
que este tipo de significagdo mais oculta tenha estado pouco
enxergado pelos que decidiam sobre as obras de arte na Cidade
Universitaria de Coimbra, pois dela nido aparecem quaisquer
referéncias nos documentos escritos que sio hoje fontes de
informagcao, ele mostra a linha de pensamento de um agente artistico,
um pintor, com vasta obra ao longo do periodo do Estado Novo e
que, por isso, revela o sentir de algumas franjas da sociedade da
época: efectivamente, adentro do Estado Novo havia fac¢es que
defendiam o regime deposto em 1910%. A figuragio da coroa nio
deixa duvidas de que se quis evidenciar protagonistas dos ultimos
episodios da monarquia em Portugal e, embora nos escape a cabal
explicagdo para esta representagdo, poder-se-a entender como
exibidora de um sentir monarquico®.

Ainda acerca deste conjunto se pode tirar alguma relagao sobre a arte
do Estado Novo e a arte dos regimes totalitarios no que se refere a
figuracio do nu atlético e herdico. A juntar a este corpo que se
enquadra na area de protec¢ao de Sio Jodo de Deus, véem-se mais
alguns nus, alguns muito esculpidos de musculos que, apesar de se
revelarem bom pretexto para o pintor exibir a sua arte de desenhar e
de ser um motivo pictural que casa bem com a tematica da evocagao
da Medicina, podem assumir-se como indicadores de um ideal de

.. L. 50
heroicidade corporal assente na maxima do “corpus sanus™”".

47 Expressao que segue ao nome «Rainha Dona Amélia» na lapide que ladeia a
figuracdo de D. Maria Amélia de Braganga.

# Um condensado, mas esclarecedor, apontamento sobre as questGes monarquicas
no perfodo do Estado Novo pode ser colhido em Diciondrio de Histéria do Estado
Novo. .., precisamente, no verbete Mondrquicos, da autoria de Manuel Braga da CRUZ;
vejam-se as p. 615-617 e a bibliografia af indicada.

4 Mesmo que as biografias e pequenos apontamentos biograficos nio refiram se o
pintor era mondarquico, podemos sentir afinidades com o regime monarquico na sua
linha geneal6gica: o seu avé materno, Cipriano Leite Jardim, era Visconde de Monte
Sdo. Este facto nio ¢, evidentemente, por si s6, prova de que Severo Portela Junior
fosse ou ndo monarquico, mas, na verdade, a coroa colocada sobre os vultos de D.
Amélia e de seu filho leva a interrogagdo sobre a existéncia de intencionalidade
ligada ao regime monarquico.

50 Com efeito, mesmo quando se representam corpos mortos (como é o caso da
mulher do canto inferior direito ou do cadaver da cena evocadora da decisao de D.



Marco Daniel Duatte, Do Estado Novo ao 25 de Abril. Excurso pela estética e ideologia dos
painéis pintados da Cidade Universitdria de Coimbra.

A juntar a todas as caracteristicas que lemos na obra como comuns e
reveladoras do Estado Novo, podemos ainda atentar na questiao de se
entender a arte da pintura como subjugada a arte da arquitectura, o
que pode, na verdade, ser compreendido como uma ideia artistica
reveladora do defender a ideia de uma arte reinante sobre outras tidas
como acessérias’. O proprio pintor admite esta submissdo:
«entendemos que a pintura mural deve ser quanto possivel uma
ilustragao arquitecténica, quanto possivel também integrada na traca
do edificion™. Assim, apesar do painel nio ser, a primeira vista, um
quadro tdo estadonovista como o das Letras (tera muitas
dissemelhancas e a sua data é posterior a daquele fresco), revela
muitos tragos que sao enquadraveis neste tipo de conceito de arte.

Tal como Severo Portela Janior fizera, aquando da figuragdo da longa
histéria da Medicina, ndo analisaremos a exaustdo o seu fresco da
Faculdade de Medicina; tio-somente «fizemos um comentario»”, para
que possamos caminhar no excurso de que este fresco ¢, obviamente,
um ponto importante.

“A Matematica desde os caldeus e egipcios até aos nossos dias”
e “A Matematica portuguesa ao servigo da epopeia nacional”
(Almada Negtreiros, 1969)

O complexo arquitectonico da Universidade completa-se com dois
edificios que, funcionando autonomamente, pertencem a Faculdade
de Ciéncias: o do Departamento de Matematica e o dos Departamen-
tos de Fisica e de Quimica. Nestes, os seus construtores nao abdica-
rao da linguagem da arquitectura monumentalista classicizante e re-
correrdo a0s mesmos estratagemas decorativos utilizados nos prédios
primeiramente construidos, embora no edificio da Matematica,
terminado em 1969, estas marcas se notem de forma mais acentuada
do que no edificio cuja entrada em funcionamento se operou, seis

Jodo III, em 1546, de deixar utilizar com fins de aprendizagem «os cadaveres de
estrangeiros que ali [em Coimbra] morressem por justica» — memoria descritiva do
painel), os corpos sdo virilmente desenhados, sem marca de doenga ou de anomalia
fisica. O mesmo se podera dizer do corpo daquele que se submete a uma cirurgia,
do bebé a quem ¢é administrada uma vacina e dos dois doentes que sio tratados, no
canto superior direito. Todos estes corpos sdo atléticos e plenos de pujanca fisica.
Sobre a comparacio entre a arte do Estado Novo e a arte dos regimes de
governagao totalitaria (nazismo, fascismo e comunismo), leiam-se as primeiras
paginas ¢ atente-se na bibliografia que ai se apresenta de Nuno Rosmaninho, O
Estado Novo ¢ a Arte..., p. 257-258. A questio do corpo pode ainda ser estudada a
partir do trabalho de Hans Peter DUERR: Nuwdez ¢ Pudor. O Mito do Processo
Civilizacional, Lisboa, Editorial Noticias, 2002.

51 Ainda assim, como ja temos dito, o Estado Novo concedeu as artes da pintura,
escultura, tapegaria, etc., papel importante para veiculagio de mensagens. Se
comparadas com os complexos arquitectonicos edificados em tempo de
Democracia, talvez se verifique que, malogradamente, aquelas artes possam ter
ainda perdido mais terreno do que o que tinham alcancado durante as construgoes
publicas do Estado Novo. No entanto, estamos convictos de que a arquitectura, em
confronto com os outros tipos artisticos, serd uma arte tida como supetior.

52 Severo Portela Junior na memoria descritiva do fresco que estamos tratando.

53 Esta expressdo ¢ do autor Severo Portela Junior na memoria descritiva do fresco
da Faculdade de Medicina.
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Fig. 4- A Matemditica desde os caldens e
egipcios até aos nossos dias, José de Al-
mada Negreiros, 1969, Seccio de
Matematica da Faculdade de Cién-
cias da Universidade de Coimbra,
[fotografia de Marco Daniel Duarte]

Fig. 5- A Matematica portuguesa ao ser-
vigo da epopeia nacional, José de Almada
Negteiros, 1969, Sec¢io de Matema-
tica da Faculdade de Ciéncias da
Universidade de Coimbra [fotografia
de Marco Daniel Duarte]
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anos depois, ja em tempos de Democracia. Sendo irrefutavel que
também este ultimo apresenta uma linguagem proxima dos valores
estéticos dos restantes edificios, as suas entradas nio axiais, nem tao-
pouco apostas a face da fachada do prédio, as suas aberturas (criando
espacos rasgados na arquitectura) e o jogo de volumes formado pelos
corpos do imével permitem perceber uma maior ligeireza em relagao
ao canone seguido nos edificios que albergam a Faculdade de Letras,
a Faculdade de Medicina e a Biblioteca Geral. Como dissemos, a
estratégia do painel figurativo sera ainda de utilidade e por isso os
espacos interiores foram valorizados com amplos painéis: no caso do
Departamento de Matematica, com dois painéis na técnica da pintura
a fresco, e, no caso do ultimo edificio da Rua Larga a ser inaugurado,
com um painel de azulejo de grandes proporgoes.

Com um programa iconografico perfeitamente adentro dos canones
estabelecidos, celebrador do ramo do saber que naquele lugar se
ensinava, os painéis do Departamento de Matematica revelam, no
entanto, uma ruptura, pelo menos, estética. Para isso contribuiu o seu
autor que, muito embora ser esta a sua ultima realizagdo artistica e por
isso enfermar de questdes técnicas, trouxe a Cidade Universitaria de
Coimbra uma pintura plena de vigor, vibrante nas cores e afastada do
figurativismo académico tipico dos pintores Joaquim Rebocho e
Portela Junior.

Almada Negreiros emprestara as paredes do edificio uma linguagem
artistica bem longe do ideal de Severo Portela que entendia a pintura
mural como «uma ilustra¢do arquitecténica, quanto possivel também
integrada na traca do edificio»™, produzindo evidentes diferencas
plasticas de, sobremodo, vigor cromatico entre a coloracao dos muros
da arquitectura do prédio e a paleta de cores que escolhe para com
elas figurar a evolugio da Matematica e o contributo dos
conhecimentos matematicos para a expansio nacional. Nao era a
primeira vez que Almada trabalhava para o Estado Novo e,
inclusivamente, para um ‘“campus’ académico. Ja na Cidade
Universitaria de Lisboa, entre 1957 e 1961, havia perenizado simbolos
e sinais do saber através das suas criacoes nas Faculdades de Direito e
de Letras assim como no edificio da Reitoria e da Secretaria-Geral.

No processo de elaboragiao dos painéis da entio chamada Sec¢ao de
Matematica ndo vemos qualquer diferenciagdo em relagdo ao processo
seguido na execu¢ao dos murais da Faculdade de Letras e da
Faculdade de Medicina. Também aqui teve lugar de preponderancia
um professor da casa que esbogou em linguagem verbal, das palavras,
o que deveria ser figurado em linguagem plastica. O programa base a
plasmar, mercé certamente da exigéncia dos seus contetudos, seria
alargado «a pedido de Mestre Almada Negreiros», constituindo-se
num verdadeiro compéndio da histéria da Matematica™. As cinco

54 Severo Portela Junior na memoria descritiva do fresco que estamos tratando.

%5 Referimo-nos a um texto dactilografado, de cinco paginas, que se conserva no
Arquivo da Universidade de Coimbra e que, debaixo de cinco pontos distintos (o
primeiro dedicado a uma introdugéo breve e o dltimo a uma conclusio), desenvolve
uma histéria sucinta da ciéncia dos nimeros, tratando, no ponto dois, do primeiro
painel a figurar e, no ponto trés, do painel fronteiro aquele, a dedicar a2 matematica
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paginas escritas e assinadas em Abril de 1966 por José Bayolo
Pacheco de Amorim, o professor que representava a Sec¢do de
Matematica junto da CAPOCUC, condensavam em palavras a ideia
que Almada Negreiros revestiria de expressao plastica. Com efeito, a
préopria memoria descritiva que o pintor apresenta em pouco difere
do texto base que Almada Negreiros havia solicitado ao lente de
Matematica, como o proprio pintor afirma:

«Esta Memoria Descritiva ¢ afinal o préprio programa estabelecido pelo
Professor Pacheco de Amorim |[...]. Sem este programa nio sera possivel
seguir a par e passo a descri¢do grafica da pintura em cada painel»®.

Nas palavras de Pacheco de Amorim, «com a marca bem viva do seu
estilo inconfundivel, Almada Negreiros oferece-nos uma interessante
interpretacio»”’ da evolucdo da Matematica, representando através do
desenho, de recorte sempre vigoroso, de personagens ou figuragoes
representantes de cada uma das culturas que a Matematica legara
contributo digno de registo. Assim aparece a esfinge dos caldeus da
Babilonia, a figura de um egipcio, de um grego e de um arabe.
Ocupando o dispositivo de circunferéncias que simbolizam o decurso
do Cronos, surgem vultos individualizados, como Isaac Newton™ e
Albert Einstein™.

Se neste painel a referéncia a importancia de Portugal na construgao
do saber matematico se reduz a uma pequena silhueta do recorte do
pais na Peninsula Ibérica, na zona dedicada ao contributo arabe, e a
uma legenda que acompanha um dos circulos maiores que simboliza
o Tempo™, o painel que se pintou na parede fronteira a este ¢
exclusivamente dedicado a laudacio da Matematica no contexto das
descobertas portuguesas. Af se opera uma composi¢ao que se socorre
de trés vultos relacionados com o saber matematico de modo a
evocar a Matematica «como primeira servidora da Gloria da Nagaow,
por outras palavras, da «epopeia da nagio»”’. A embarcagio faz-se
escaparate de uma movimentada encenagao evocativa de Portugal
desenhado nos seus contornos geograficos (numa folha com padrao

portuguesa; o ponto quatro desenvolve, em trés periodos, a evolucio da
Matematica. A expressiao «forne¢o-os a pedido de Mestre Almada Negreiros» foi
acrescentada pela mdo do lente de Matematica no fim do primeiro paragrafo do
texto. AUC, CAPOCUC, processo 611.

% Memoria descritiva dos painéis do atrio da Sec¢do de Matematica, Almada
Negteiros, 1967.01.23; AUC, CAPOCUC, processo 611.

57 Parecer de Pacheco de Amorim datado de 1967.03.07; AUC, CAPOCUC,
processo 611.

8 Registe-se a possibilidade de identificacio da figura a que nos referimos com
Leibniz.

% Como desenvolveremos, esta ¢ uma figura importantissima, nio tanto pela sua
formacio estética, mas sobretudo pela sua intencionalidade ideolégica.

60 A referida frase, melhor, expressio, ¢ a alusdo simples aos Descobrimentos
quinhentistas: <kDESCOBERTA DO MUNDOp.

1 As expressoes citadas encontram-se no texto de programacio pedido por Almada
Negreiros a Pacheco de Amorim que este escreve em Abril de 1966; AUC,
CAPOCUC, processo 611.
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matematicamente quadriculado), centro de um mundo desdobrado
em planisférico mapa de simbologia do infinito®. No cimo da cena,
como que num trono, a silhueta de Portugal aparece rodeada de
luzeiros (as figuras do Infante D. Henrique e de Pedro Nunes); no
fundo da figuragdo, como capitio da nave, desenha-se Fernido de
Magalhaes. Continuamos a observar como os espagos dos edificios
sao utilizados para patentear uma mensagem, mesmo que através de
uma linguagem plastica mais inovadora, que faz base na celebragao
apologética de caracter hagiografico de Portugal e dos seus herdis
tidos como «exempla»®.

Mesmo Almada Negreiros, pintor de primeira dgua, submeteu a sua
linguagem plastica a linguagem verbal da Universidade, representada
por Pacheco de Amorim. S6 depois fez as maquetas™ e, apés
aprovagao destas, deitou maos a obra, muito ajudado pelos alunos de
uma escola da cidade, pois estava j bastante debilitado na sua satde®.
Nao obstante alguma decepg¢ao relacionada com a execugao técnica
dos frescos, pensamos continuarem validas as palavras do professor
de Matematica escritas sobre a maqueta dos frescos: «a forte
personalidade do artista domina a composi¢ao [...] que ficara sendo,
sem duvida, uma das melhores obras de arte dos novos edificios da
Cidade Universitaria de Coimbra»®. Cotejando maquetas e frescos,
houve, no entanto, alteracGes significativas, sendo a maior a que se
relaciona mais com os conteudos modificados do que com a estética
que, visivelmente, também se vira afectada pela avancada idade do
artista e pelo facto de este ter sido coadjuvado pelos alunos da Escola
Avelar Brotero.

92 Como ja explanamos no estudo indicado, vemos no mundo exposto através de
dois circulos tangentes uma alusio a infinitude descoberta e tornada finita pelos
portugueses através dos Descobrimentos que no painel siao celebrados,
nomeadamente através da viagem de circum-navegacio de Ferndo de Magalhies, o
capitdo da embarcagdo sugerida no fresco.

0 Expressio do punho de Manuel Lopes de Almeida, como ja tivemos
oportunidade de citar.

%4 Os cartGes assinados por Almada Negreiros fazem parte do espdlio do Museu
Nacional de Machado de Castro com os numeros de inventario 12173 e 12173/1.
Ambos medem 1050 mm por 700 mm e foram incorporados no museu nos
principios dos anos 80, resultando de uma doagao da Direccao-Geral das
Construgdes Escolares, em 29 de Junho de 1982. A noticia desta oferta encontra-se
Matilde Pessoa de Figueiredo Sousa Franco, Ofertas da Senbora Dona Maria Matilde
Macieira Coelho. Outras peas de arte incorporadas no Musen em 1980/ 1983, Coimbra,
Museu Nacional de Machado de Castro, 1984, p. 20.

%5 José-Augusto FRANCA atribui a esta obra responsabilidades no cansago fisico que
Almada Negteiros sofreu nos ultimos tempos da sua vida: «a fadiga fisica que ela
trouxe ao pintor havia de abreviar-lhe a vida»; confronte-se Almada Negreiros. O
Portugués sem Mestre, supracitado, p. 419.

% Pacheco de Amorim no parecer de 1967.03.07 que ja citamos.

7 O arquitecto Cristino da Silva, anos mais tatde, ao recordar os trabalhos da urbe
académica de Coimbra dird que, mercé de o autor ndo ter sido chamado antes a
intervir na Cidade Universitaria, por causa da avangada idade do pintor, o trabalho
fora um desastre: «infelizmente [...] foi tarde, porque ja estava na decadéncia, e foi
um desastre. Ndo a ‘maquette’ em si, que ¢ uma maravilha, mas ao ampliar, porque
ele ja nio o pode fazer e encarregou disso os rapazes da Escola Brotero, o que foi



Marco Daniel Duatte, Do Estado Novo ao 25 de Abril. Excurso pela estética e ideologia dos
painéis pintados da Cidade Universitiria de Coimbra.

A modificagao mais profunda, ainda que se trate de um pormenor, é a
de a figura do dltimo “apdstolo” da ciéncia matematica aparecer
trajada de forma diametralmente diversa daquela que havia sido
pintada e aprovada em maqueta. A previsao do pintor (e que fora
aprovada) era a de um FEinstein que envergava fato de gala, de um
cientista laureado com o Nobel®. O fresco, segundo o que a
documentagao deixa apurar, pintado entre 27 de Junho e 8 de Julho
daquele ano de 1969, ostenta ja um Einstein mais velho, no final da
vida, de roupagem bem mais descontraida, da cor da esperan¢a, num
verde ténue, onde quase poderfamos ver, se nao um retrato fisico, um
retrato psicolégico do pintor. Conjecturamos que esta mudanga se
relacione com o desencadear da vulgarmente designada “Crise
Académica de 1969” que teve lugar, precisamente, a partir da
inaugurag¢ao do edificio do Departamento de Matematica, onde aquele
Einstein foi pintado. No dia da inauguracao do edificio, dia em que o
presidente da Associagio Académica da Universidade de Coimbra
fora proibido de usar da palavra, os frescos, embora ja noticiados na
imprensa, ainda nao estavam pintados. Quando Almada os pinta nao
deixara de ficar imune as transformaces tragicas ocorridas a partir
daquela inauguragao: prisao do presidente da Associacio Académica,
suspensio das actividades dos membros daquela associagao, greves de
estudantes e de centena e meia de docentes, encerramento temporario
da Universidade de Coimbra, greve aos exames de Junho,
incorporacio forcada de estudantes nas Forcas Armadas®...

de facto um desastre» — Enfrevista. A geragio actual é ousada, cheia de vontade de avangar
para o futuro, ¢ estd decidida a alcangd-lo — afirmon-nos o prof. arq. Cristino da Silva, em
Aprguitectura, Lisboa, n.° 119, Janeiro-Fevereiro de 1971, p. 6.

68 F a segunda personalidade detentora do galardio do Prémio Nobel que se
representa na Cidade Universitaria de Coimbra. No painel da Medicina figurou-se,
como analisimos, Egas Moniz.

0 Os aspectos mais factuais do desenrolar da crise espoletada a pattir da
inauguracio da Sec¢do de Matematica podem ser encontrados nos seguintes
trabalhos que, todavia ndo serem de caracter historiografico, sio bons
documentarios do acontecido: como compéndio de documentagio fotografica
vejam-se A crise académica: Coimbra, 17 de Abril de 1969, seleccio das fotografias e
concep¢ido do catidlogo Alexandre RAMIRES, Coimbra, Cimara Municipal de
Coimbra, 1999; Coimbra 69, coord. Joao Mario MASCARENHAS, [Lisboa], Biblioteca
do Museu Republica e Resisténcia, 1999 (este dltimo, para além da reportagem
fotografica, reproduz documentagdo escrita, de arquivos da PIDE, por exemplo,
relacionada com os momentos da luta estudantil); embora ndo historiografico, mas
de caracter informativo, ¢ o capitulo “Uma crise por uma palavra — 1969”7, p. 131-
162, da obra de Gabriela LOURENGO, Jorge COSTA, Paulo PENA, Grandes planos:
oposigdo estudantil a ditadura: 1956-1974, Lisboa, Ancora Editora, Associacio 25 de
Abril, 2001 (este texto permite perceber o vivenciar desencadeador e desencadeado
da Crise de 1969). Um relato capaz de fazer percepcionar esses acontecimentos
pode ser colhido no discurso celebrativo do trigésimo aniversario da Crise
Académica de 1969: veja-se, entre os restantes discursos proferidos na dita sessao
comemorativa, o depoimento de Alberto Martins, precisamente o presidente da
Associacio Académica de Coimbra no ano de 1969: Discursos. Sessdo solene
comemorativa do 25 de Abril de 1974. Evocacio de 17 de Abril de 1969, Coimbra,
Universidade de Coimbra, Faculdade de Ciéncias e Tecnologia, 1999, vejam-se,
sobremodo, as p. 27-33.
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Da observagao atenta de um velho pintor, ao elaborar a dltima obra
da sua vida, resultou um Finstein contestatario, de camisolao largo, de
gola alta, e de cal¢as igualmente largas, de virola, envergando, assim, o
vestudrio tipico das mais jovens modas dos viventes da geragao de 60,
de uma década que terminava e que anunciaria a insustentabilidade de
um regime que, passado um lustro, acabaria por terminar”’. Era, com
efeito, um Einstein bem diferente daquele que, na maqueta que havia
sido aprovada, envergava trajo de gala. A razido da mudanca ¢,
necessariamente, a de ter sido pintado em plena Crise de 1969,
precisamente, como vimos, entre 27 de Junho e 8 de Julho. Este
facto, directamente relacionado com a Histéria da Arte, deveria
figurar nos rois cronolégicos que descrevem os acontecimentos da
Crise Académica, pois revela a manifestagdo clara de um pintor que,
fazendo obra para o regime por diversas vezes ao longo da sua
carreira artfstica, deixa bem expressa a sua opinido face ao que via
acontecer por Coimbra a partir da inauguracao do edificio para o qual
projectara as suas ultimas linhas pictéricas’.

O edificio que remataria o conjunto construido na zona cimeira da
acrépole coimbrd™ iniciaria fungdes j4 em contexto politico de
Democracia e o painel nele colocado espelha a esperanga que os anos
de 1974 e 1975 depositavam nos dias vindouros.

Fim do excurso; inicio de um outro sobre um mundo novo

“Para Além de Saturno” (Maria Manuela Madureira, 1975)

Passados ja os anos do Estado Novo”, os Departamentos de Fisica e
de Quimica ocupavam a ultima estrutura arquitecténica a ser
construida no campus universitario de Coimbra. No espaco previsto
para o auditério-anfiteatro de servico a Reitoria da Universidade,
subterraneo a mole arquitectonica do prédio da Fisica e da Quimica,
faz-se representar, em alegoria, a evidéncia dos novos tempos, plenos
das esperangas que trespassavam todos os patamares da sociedade
portuguesa, nomeadamente, os que se relacionavam com a
intelectualidade como é o caso de uma instituicao universitaria. Estes
tempos eram novos no pais, mas também na Universidade que, como
institui¢ao tradicionalista por natureza, estava conotada com o regime.

70 A Crise Académica de 1969 ¢é normalmente avaliada como a primeira grande
prova da chamada Primavera Marcelista que durard menos de seis anos.

"I Infelizmente este facto ndo tem sido equacionado nas obras que possuem uma
cronologia sobre a Crise Académica de 1969.

72 Como estd ja estudado o plano — vastamente corrigido — ndo seria levado a cabo,
nomeadamente no que se refere ao hospital universitario que se projectava para a
zona dos antigos Colégios das Artes e de Sdo Jerénimo. Nao obstante estas
modificagdes ao projecto, as arquitecturas edificadas — precisamente as das
faculdades — constituem uma mole efectivamente unitaria e expressadora das
inteng¢des do plano inicial.

3 Os testemunhos orais acerca da entrada em funcionamento do edificio sio
contraditérios: algumas das pessoas que auscultimos afirmam que o edificio iniciara
fungGes ainda antes do 25 de Abril; a posi¢io mais consensual ¢, no entanto, a de
que as instalacdes foram apenas tomadas depois da mudanca de regime. Em todo o
caso, existe a convic¢dao unanime de que o edificio ndo teve inauguracao solene.
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Com efeito, a autora do painel, «[..] Maria Manuela Madureira,
trabalhando ja depois do 25 de Abril de 1974, converteu a sua obra
num libelo contra o anterior regime»’®. E nio o fez de uma forma
pouco erudita, mas a partir de uma sabia condensagao de valores
simbolicos relacionados com o saber ministrado na casa onde o painel
iria ser plasmado: com a Fisica e com a Quimica”.

Mais uma vez se prova como a dquestao dos determinismos
decorrentes de programas preestabelecidos nao faz evoluir a obra de
uma forma totalmente condicionada. Maria Manuela Madureira fara
com os simbolos fisico-quimicos verdadeira alquimia denunciadora
do sentir portugués nos primeiros instantes da Democracia”.
Tomando a ambiguidade de Saturno, deus do pantedo romano, e de
saturno, antiga designacao do elemento chumbo, a autora, através da
moderna gramatica de uma ténue, mas notoria, abstraccdo, estiliza
ideias (menos figuradas e mais sugeridas)”. Saturno, desde a
Antiguidade simbolo da mudanga, toma precisamente esse sentido, no
azulejo do painel do auditério da Reitoria. Com efeito, as acepgdes do
risco dos especialistas dos simbolos adequam-se, em plenitude, aquela
obra, pois o que aparece nos quadrados vidrados de esverdeado
esperanga sao, aplicando a definicio que um autor faz de Saturno,
verdadeiras «imagens que indicam uma funcao separadora, a0 mesmo
tempo um fim e um principio, uma paragem num ciclo, em que o tom
maior é colocado num corte ou num freio na evolucio»'®.

Manuela Madureira apodera-se do simbolo de Saturno, da transi¢ao, e
toma-o para demonstrar como, em Portugal, o tempo antigo havia
chegado ao seu termo e que a partir de determinado momento — que

74 Servimo-nos das palavras de Nuno ROSMANINHO, O Poder da Arte..., volume 1, p.
670. O mesmo autor, noutro sitio da sua tese doutoral, diz sobre a obra do
auditério da Reitoria: «festejando a revolucdo de 25 de Abril de 1974»; p. 674 do
mesmo volume 1.

7> Nos espacos dos Departamentos de Fisica ¢ de Quimica existem outras obras
pictoricas, mas ndo tém um cardcter monumental como as que analisamos neste
ensaio. Algumas das pinturas foram inclusivamente operadas na contextura
enformada pelo 25 de Abril, como é o caso das interessantes pinturas de Jodo
Nascimento, datadas de 1975, elabroradas para os Departamentos de Fisica (Sala
F34, Sala do Conselho) e de Quimica (Sala do Conselho). As obras do
Departamento de Fisica glosam o tema da bomba atémica e de Einstein e a pintura
do Departamento de Quimica versa em torno de Demdcrito.

76 Para uma visio genérica sobte o imaginatio do 25 de Abril, ndo raras vezes
traduzido na atte (apesar deste trabalho se debrucar mormente sobre a literatura),
veja-se, de Maria Manuela CRUZEIRO, O Imagindrio Politico do 25 de Abril, em Revista
de Histdria das ldeias, Coimbra, Instituto de Histéria e Teoria das Ideias, Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra, 1994, vol. 16, p. 433-476. Sobre as artes
plasticas a propésito do 25 de Abril veja-se Gongalo COUCEIRO, Arfes ¢ Revolugao.
1974-1979, Lisboa, Livros Horizonte, 2004, e, para uma visio geral sobre
monumentos publicos escultéricos erigidos de norte a sul do pafs, Arlindo MOTA,
Formas de Liberdade, 1isboa, Montepio Geral, 1999.

77 A estas valéncias simbolicas a autora associa todo um mundo ligado a mitologia
astron6émica como serda do seu agrado durante a vasta produgio artistica. Tenha-se
uma panoramica das obras de Maria Manuela Madureira em Manuela SYNEK, Bras
QUEIROZ, Escultores Contemporineos em Portugal, Lisboa, Estar, 1999, p. 142-146.

8 Diciondgrio dos Simbolos. .., p. 589.
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sera, obviamente, o dia da Revolugao dos Cravos — um novo tempo
se estava construindo, como, alids, é proprio da rica simbologia da
personagem mitologica:

«O aspecto sinistro de Saturno; o solsticio de Inverno; a morte do ano velho e o
nascimento do novo; dies natalis solis invicti, representa o dia em que nasce o sol
invencivel; a passagem do caos ao cosmos; a suspensio do tempo»’’.

A grande personagem, da qual ndo sabemos sequer o seu sexo (como
¢ tipico da prépria visao alquimica da figura de Saturno), revela-se,
com efeito, a um tempo sinistra, mas também afavel, envolta por um
cenario de cores que bem se coaduna com as descrigdes simbolicas de
Saturno: «[..] os alquimistas, mestres da ciéncia espiritual do
simbolismo, chamaram a Saturno “Metcurius senex’; sendo Mercurio
uma divindade andrégina, Saturno fica envolto na mesma
ambiguidade de género e de sexo, pelo que pode relacionar-se com a
terra, o sarc6fago e a putrefacgio, bem como com a cor negra»™’. Para
além da mistura entre o masculino e o feminino, a autora equacionou
ainda o hibridismo entre o fantastico e o humano, forjando uma
figura que possui caracteristicas humanas, mas também fantasticas
podendo, portanto, para além de andrégina, ser classificavel de
andréide®.

Se ja um dos frescos de Almada Negreiros podera ser interpretado
como uma obra de expectativa — dirfamos mesmo de expectacio —
através do seu Einstein trajado de verde esperanca, o trabalho de
Maria Manuela Madureira serd, efectivamente, revelador dessa ansia
de metamorfose, traduzida inclusivamente pela linguagem antiga de
matriz paulina da nova criagao («Mundo Novoy) e, inclusivamente, da
nova criatura (o «Homem Novo»)™. Atrevemo-nos a transcrever, na

" Veja-se Saturnales, em ]. C. COOPER, Diccionario de Simbolos, México, Ediciones G.
Gil, 2000, p. 160; traduzimos da versdo castelhana.

80 Juan Eduardo CIRLOT, Dicionario de Simbolos, p. 325. Neste dicionario veja-se
também o sentido de “Saturndlia”, p. 325. Sobre a caracteristica da androginia de
Saturno vejam-se, no capitulo “A Alquimia”, as p. 119 e 120 de Kurt SELIGMANN,
Magia, Sobrenatural e Religido, Lisboa, Edicoes 70, 2000. Veja-se ainda, de Carole
SEDILLOT, O Fantdstico Mundo da Alquimia, Cascais, Pergaminho, 2002, p. 192-194.

81 Pelas mesmas datas da ideacdo deste painel que analisamos, Maria Manuela
Madureira realizara o cartdo para a tapegaria da sala de audiéncias do Ttibunal da
Comarca de Marco de Canavezes, onde elaborou uma composi¢io em torno de
uma figura aparentada ao Saturno da Universidade de Coimbra. Pelas cronologias
coincidentes, bem como pelas formas similares, poderemos apontar que a
significacdo das figuras seja paralela. A tapecaria de Marco de Canavezes tem o
titulo “O sentido universal da Justica” e foi executada pela Manufactura de
Tapecarias de Portalegre, casa responsavel pelas tapecarias artisticas da Cidade
Universitaria de Coimbra (nas Salas dos Conselhos da Faculdade de Letras, da
Faculdade de Medicina e do Departamento de Matematica).

82 Confronte-se esta matriz biblica neotestamentaria, precisamente em Sio Paulo, na
Epistola aos Corintios 5, 17, referida, no contexto paulino, a Jesus Cristo, 0 Homem
Novo que possibilita a nova Pascoa (confrontem-se as passagens de Sao Paulo que
legitimam esta terminologia utilizada pela teologia crista: Epistola aos Colossenses 3, 10-
11, Epistola aos Efésios 2, 15), etimologicamente, a nova “passagem’.
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integra, a simula, expressada através do “verbum”, correspondente
a0 que, na expressao plastica, ficou registado na obra de arte:

«Para Além de Saturno

Para os velhos alquimistas Saturno estava associado ao chumbo, mas
simbolizava também a vida e a reincarnacio.

Partindo desta ideia, exprime-se, através de varios simbolos das ciéncias da
Fisica e da Quimica ¢ duma modernizacio dum desenho medieval de
Saturno, por um lado, a interligacdo da Fisica e da Quimica na ciéncia
moderna, por outro, a humanizacio desta mesma Ciéncia: trabalho e
produgio ao servico dum Homem reincarnado (Novo).

As cores utilizadas como fundo — azuis — pretendem simbolizar o cosmos,
transformando-se em verde — esperanca — na elevacdo da figura central —
Saturno — vida e ciéncia.

O material, simbolos, expressio, cores e forma, constituindo uma
reformulacio de elementos tradicionais, representam o esforco e a
esperanca que caractetizaram 1974/75 na transformagio da Universidade e
de Portugal num Mundo Novo.

Maria Manuela Madureira/75»83.

Como notoriamente se comprovara, as formulacOes estéticas da
mente de Maria Manuela Madureira em 1974-1975 saidas das cores,
no azulejo, e das palavras, na simula que legenda o painel, sio
coincidentes. Tais formulagdes — expressadas através da sensibilidade
artistica — vao ao encontro da experiéncia descrita por quem
vivenciou os acontecimentos do sentir universitario, naio em Coimbra,
mas em Lisboa, onde a Universidade, como o pais, também
significava tradi¢do que deveria morrer. Nas palavras de Antoénio
Henriques de Oliveira Marques, menos enquanto historiador do
passado e mais como relator de uma realidade experienciada, a
Universidade do Estado Novo deveria morrer e morteu mesmo. A
Universidade do periodo apds o 25 de Abril é uma outra realidade:

«[a Universidade] era uma estrutura caduca, desactualizada e condenada a morrer.
Nio espanta, por isso, que desaparecesse com o proprio regime. O que se criou
ap6s 1974 e que, apesar de todas as marchas atras, vivemos hoje, nada tem a ver
com a Universidade [do Estado Novo] [...]. E uma Universidade nova como ¢ um
Pais novo. Mal daqueles que o nido consigam entender®*.

Verdadeiramente, o que se vive no p6s-25 de Abril ¢ um tempo que iniciou a sua
marcha precisamente naquele momento que ¢ tomado como baliza cronoldgica;
uma espécie de antes e de depois de Cristo, isto ¢, antes e depois da renovagio.
Quanto a imagem da renovagio ela ndo se faz, ndo obstante esta linguagem, através
da cruz que haviamos visto figurada nos dois painéis das Letras, mas através do
retomar do mundo antigo, alquimicamente antigo, através da simbologia paga,
como se, afinal, se pusessem em causa as transformacoes baseadas na civilizagdo
crista.

8 Texto com que a autora do painel “Para Além de Saturno” legenda esta sua
criacio.

84 Parte final do depoimento, na primeira pessoa, que A. H. de Oliveira MARQUES
apresentou ao Congresso Historico da Universidade de Coimbra a propésito do 7.°
centenario da Universidade em Portugal. Veja-se A Universidade do Estado Novo.
Memidrias de um percurso universitirio (1950-1964), em Universidade(s), Histdria Memidria.
Perspectivas, Actas do Congresso “Histéria da Universidade” (No 7.° Centenario da
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Fig. 6- Para Além de Saturno, Maria Ma-
nela Madureira, 1975, Auditério da
Reitoria da Universidade de Coimbra /
Edificio das Sec¢oes de Quimica e de
Fisica [fotografia de Marco Daniel
Duarte]

Comparamos o sentimento estético da autora do azulejo com um
depoimento de quem viveu as esperangas dos anos de 1974 e 1975. Se
operassemos a comparagao com outras manifestagoes artisticas que
essas datas legaram, ainda que com manifestages artisticas exteriores
ao ambito das artes plasticas, chegariamos a conclusoes similares acer-
ca da semelhanga de conceitos para expressar o sentir do tempo da
Revolugao. Precisamente num poema intitulado “Revolu¢ao”, datado
de 27 de Abril de 1974, o cilamo de Sophia de Mello Breyner An-
dresen grafou conceitos que aludem ao tempo novo que sucede ao
antigo:
«Como puro inicio

Como tempo novo
Sem mancha nem vicio»®S.

Como a poeta, também Maria Manuela Madureira realiza comparagao
inevitavel entre passado e presente, entendendo este como «puro ini-
cio», marco de passagem para o «tempo novoy. Aproveitando simbo-
los antigos para a realizagdo da metafora, a autora mistura-os, numa
solucdo plasticamente aquosa, fazendo coabitar, de forma quase
indissociavel, os mais modernos simbolos das ciéncias fisico-quimicas
como serao as referéncias as células e a0 modelo covalente, a esquer-
da da figura central, com os antigos fornos da alquimia (a dextra da
mesma figura) rematados por uma espécie de ovo (elemento da proxi-
midade simbdlica de Saturno) que, a0 mesmo tempo, podera ser uma
referéncia ao passar dos dias através da representagaio de uma am-
pulheta nascida de uma meia-clepsidra®. Os cadinhos da arte alquimi-
ca, alfaias utilizadas para a pulverizacdo, surgem a maneira de
particulas que voam ou que se encontram engastadas num cenario de
solu¢do quimica. Na oOrbita da grande personagem central aparecem
os simbolos da arte da alquimia e da astrologia. Envoltos em circulos,
surgem na disposicao astrolégica que a autora determinou, o0s
simbolos de Mercurio, de Vénus, de Marte, de Jupiter e de Saturno.
Estao dispostos em torno da figura central que serd, obviamente, a
figuracio monumental e antropomorfa de Saturno, uma figura da
familia da que foi desenhada na ilharga esquerda de quem observa,
mas que, ao contrario desta, aparece plena de vigor e de majestade (a
outra permanece em atitude agonizantemente ‘“‘guerniquiesca’,
fazendo lembrar as expressoes corporais das figuras da celebrada

sua Fundagio), Coimbra, Comissio Organizadora do Congresso “Historia da
Universidade”, 1991, volume 5, p. 431-442.

85 Revolucao, em O Nome das Coisas, Lisboa, Moraes Editores, 1977, p. 29. Na
primeira estrofe da composigdo lirica a poeta, dizendo sobre o tempo novo, por
antonomasia, d4 indicio de como era o tempo que havia ficado para tras: ao
contrario do antigo, a Revolucdo de 1974 caracterizava-se, nas palavras de Sophia,
«Como casa limpa/ Como chio vatrido/ Como porta aberta». Parece-nos
importante a percepcao de que as artes, quer as de dimensao plastica, quer as de
quaisquer outras dimensbes, se aproximam nos conceitos que utilizam para
expressarem as realidades sobre as quais se debrucam.

86 Estas decifragdes ndo sdo seguras porque a linha de figuragio utilizada pela autora
se dilui nas formas. Os espagos de representagdo surgem divididos por planos que
nio serdo de facil decifracdo: embora distintos na coloracio dos fundos,
dificilmente se poderdo descodificar com totais certezas.
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criacio de Picasso); ao contrario desta, a solene figuracao central
parece dominar todo o cosmos representado’’. A personagem
principal estende o brago esguio para resgatar a que se encontra em
agonia, fazendo nota da ligacao formal entre os longos membros das
maos das figuras. Observando o lado oposto, sera possivel aventar a
hipétese de os desenhos do que parecem formas celulares terem sido
aproveitados pela autora para a representagdo do recorte das
fronteiras fisicas-politicas de Portugal, tendo assinalado o seu centro
que sera, precisamente, o ponto de coincidéncia das coordenadas
geograficas da Universidade de Coimbra, exactamente, no centro de
Portugal. A ser correcta esta interpretacao (o que nos parece credivel
porque ¢ este o local que Maria Manuela Madureira escolhe para
grafar a sua assinatura e datar o painel), assistimos a visao de um
Portugal que se abre e cujas fronteiras se diluem, ideia que se coaduna
com o que a autora escreveu sobre o seu painel e visdo perfeitamente
sustentavel no contexto da ideologia dos anos ap6s ao 25 de Abril.

DEPOIS DO EXCURSO

Pelo que expusemos, verificamos como a obra de arte, para além de
todas as suas dimensoes estéticas, comporta inexoravelmente uma
dimensao histérica que dela faz um especial documento da historia.
Como podemos atestar através de um excurso pelos painéis
figurativos pintados ao longo dos anos de constru¢io da
estadonovista Cidade Universitaria de Coimbra, «[...] o regime, ele,
necessitou absolutamente da arte. Foi a arte que o expds, o pintou, o
esculpiu, o arquitectou, o visualizow™. Por isso é que a arte se torna
hoje excepcional e, outrossim, incomensuravel recurso para analisar o
passado®. Teriam os que viviam junto aos frescos, os que por eles
passavam antes ¢ depois de cada sessio de aulas — o publico-alvo
daquelas licbes pintadas — consciéncia do poder das pinturas que aqui
analisamos? Pensamos que sim; tal como os da geracdo universitaria
do pbs-25 de Abril detinham consciéncia de que aqueles painéis
espelhavam o regime que, nas palavras do autor que citimos, deveria
morrer. Com esta determinagdo, os painéis sofreram, inclusivamente,
danos de vandalismo que o idealismo do tempo explica. Com efeito,
uma prova de os primeiros painéis que analisimos serem conotados

87 A figura a que nos referimos ¢ plasticamente muito bem conseguida e podet-se-a
entender como a sugestdo da figuracdo das vitimas do governo opressor que findava
em Abril de 1974. E curiosa esta comparagio uma vez que, como é sumamente
conhecido, o quadro de Picasso é uma reflexdo plastica sobre um acontecimento
histérico concreto, o mesmo sucedendo neste painel de Maria Manuela Madureira:
uma reflexdo plastica sobre o acontecido no 25 de Abril. Ambos os autores se
munem de mitografias para representarem a sua interpretacdo dos acontecimentos,
o que ¢, sem duvida, uma reflexio critica sobre o mundo plasmado nas respectivas
obras de arte.

88 P. 132 de Artur PORTELA, Salazarismo e artes Plisticas, Lisboa, Instituto de Cultura
e Lingua Portuguesa, Ministério da Educagio e das Universidades, 1982.

8 Dizemos incomensuravel, porque cremos haver sentidos de explora¢do mais
profunda que possibilitardo analises multiplas; assim haja estudiosos que o tentem
petscrutar.
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com o regime do Estado Novo ¢é a sua parcial depredacio pelos que
habitaram o espago da Faculdade de Letras ao longo dos anos 80

Como bem o elucida a histéria da arte, a arte pode auxiliar a
construcao do complexo exercicio ideoldgico-politico de um pais; os
estetas e os doutrinadores do Estado Novo sabiam-no com grande
seguranca. Assim entendemos a produgdo pictérica aposta nos
edificios da cidade do saber de Coimbra. Do mesmo modo que os
responsaveis pelas obras, também os pintores o sabiam e, se a
generalidade das situagdes artisticas analisadas é icone que espelha o
regime, numa situagdao concreta, como estudamos, o autor do fresco
ap0s nele a marca da sua indignagao, fazendo contestacio e
intervindo assim no transcorrer politico.

Se atentarmos a condensacido das caracteristicas da arte estadonovista
feita por um dos autores que se debrucou sobre esta tematica e
olharmos, em retrospectiva, para a analise que deixamos grafada neste
breve excurso, facilmente nos aperceberemos de como os painéis
pintados da Cidade Universitaria de Coimbra cumpriram a fungao
ideada pelos que, de forma directa ou indirecta, foram responsaveis
pela arte da nagao durante as décadas do Estado Novo:

«O cotpo central das ideias do salazarismo, o anti-liberalismo, o autoritaris-
mo, o estatismo, o nacionalismo, o corporativismo, o catolicismo, a demo-
cracia organica, o triptico mitolégico de Deus, Patria e Familia, estdo no
6bvio, no descritivo e no didactico da fase [Anténio] Ferro, mas também
estdo no monumentalismo, no colossalismo aqui possivel, na teoria dos
heréis, no discurso do Império, no colonialismo artistico de espadas e de
cruzes, de guerreiros e de missionarios, na retérica dos simbolos, no bom
povo coreografado para ser trabalho musculado e obediente, nas alegotias
da Familia, na maneira de ver a Mulher-Mie, na cidade burguesa sélida,
nas suas fachadas, Histéria e Artesanato»’l.

Com efeito, se nao todas, a maioria destas tematicas pode ser encon-
trada nas obras que estudamos do ponto de vista da sua figuracao. Se
¢ verdadeira a afirmacao, com a qual concordamos no atinente a esté-
tica, que «ao contrario do que se verifica na escultura, [na pintura da
Cidade Universitiria de Coimbra] nio predomina um cinone»”,
também ¢é certo que, para nds, é possivel perceber uma evolugao
estética em consonancia com os valores ideolégicos do periodo do
Estado Novo, quer no seu auge, quer no seu declinio, bem como com
os do periodo dos inicios da Democracia. Com efeito, e continuamos
a servir-nos das palavras de outrem, «enquanto a Italia fascista fazia a
sua «romanidade», a Alemanha nazi o seu misto de classicismo grego
e de romanico alemio, e o franquismo monumentalizava o seu nacio-
nal-catolicismo, o fascismo portugués contava Historia em pedra»’; e

% No final do pequeno artigo Os Frescos da Facnldade de 1etras da Universidade de
Coimbra, em Munda, n.° 23, Coimbra, Grupo de Arqueologia e Arte do Centro, Maio
de 1992, p. 33, Mario NUNES alude ao testauro a que se submeteram os painéis na
década de 80, publicando, inclusivamente uma fotografia de um «momento do
meticuloso restauro, em 1988».

o Artur PORTELA, Salazarismo ¢ artes Pldsticas, p. 132-133.
92 Nuno ROSMANINHO, O Estado Novo e a Arte. .., p. 267.

93 P. 131 de Artur PORTELA, Salazarismo e artes Plisticas.
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acrescentamos, contava, outrossim, Historia em pintura. Uma histéria
que, nao obstante ser narrada pelos canones estadonovistas, tem, na
Cidade Universitaria de Coimbra, o seu “terminus” na celebracio do
acontecimento charneira tido como o inicio de uma nova era que sera
construida pelo Homem Novo a partir de 25 de Abril de 1974: do
«esforco e [d]a esperanca que caracterizaram 1974/75» resultard a
«transformacio [atente-se: nao s6] da Universidade [...] [mas também]
de Portugal num Mundo Novo»™. A autora nio se quis deter em
Saturno, metafora da cisio do tempo, do tempo da revolucao do 25
de Abril, mas, como o titulo da sua criagdo nao deixa duvida, guinda-
se a um futuro desconhecido, a um desconhecido futuro do que quer
seja o mundo novo (afinal, utopia tdo vetusta, sempre perseguida’):
um mundo “Para Além de Saturno”.

% Servimo-nos das palavras da autora do painel “Para Além de Saturno” quase a
rematar este N0SSO EXCurso.

% Lembremo-nos, para sermos breves, de todo o conjunto de quimeras superior-
mente avaliado por Jean DELUMEAU em Uma Histdria do Paraiso: o Jardim das Delicias,
Lisboa, Terramar, 1994, e Mi/ Anos de Felicidade: Uma Histéria do Paraiso, Lisboa,
Terramar, 1997.
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