O historiador Jodo Barreira, o manuelino e o conceito de “nomadismo artistico”
)

Catarina Barreira

Gostava de comegar por justificar a escolha do tema para esta comu-
nicagio: a realizacdo de uma tese de mestrado em Teorias da Arte
pela Fac. Belas Artes da Universidade de Lisboa, com a tese “Joao
Barreira e a historiografia da arte portuguesa”

Qual ¢é o lugar que Portugal ocupa no contexto artistico internacio-
nal? Ha quanto tempo a historiografia artistica em Portugal se debru-
¢a sobre as relagOes artisticas entre o nosso pais ¢ o mundo? Como
ocorre esse encontro de Portugal com o mundo e que ecos tem no
circuito das artes?

No ambito da historiografia da arte em Portugal, o reconhecimento
da importancia das relagdes entre a arte produzida em territdrio
nacional e o contexto artistico internacional niao ¢é algo novo. Ja se
encontra presente nas paginas de histéria da arte que Joaquim de
Vasconcelos nos deixou:

“Por qualquer lado que se estude a historia de Portugal nos
séculos XV e XVI sera necessario o conhecimento seguro
das relagbes internacionais; no que diz respeito a Historia da
Arte, esse conhecimento é sine gua non (...) SO deste modo se
chegara a determinar a Historia das emigragoes artisticas para
a Peninsula...”"

Actualmente mantém a sua importancia enquanto campo privilegia-
do de estudos para diversos historiadores, nomeadamente para o
Doutor Pedro Dias, que tem dado nesta area contribui¢des impot-
tantfssimas’.

O que nos interessa agora saber é o que quer dizer exactamente
“nomadismo artistico” e de que modo esse conceito tem a ver com
as relacOes artisticas fruto do encontro do nosso pais com o mundo.

O conceito de “nomadismo artistico” foi introduzido na historio-
grafia artistica em Portugal pela mdo do professor Jodo Barreira
(1866 — 1961): de uma forma muito breve podemos integra-lo
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Fig. 1- Retrato de Joao Barreira realizado por
Anténio Carneiro, a lapis e giz sobre papel.
Assinado, dedicado e datado de 20 de Marco
de 1922. Colecgio da familia Barreira



Fig. 2- Retrato de Jodo Barreira realizado por
Columbano, datado e assinado (1896) perten-
cente a colec¢io da familia Barreira
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cronologicamente em duas fases distintas da historiografia da arte
portuguesa. Por um lado, ainda faz parte da geracao do final do séc.
XIX e primeiras décadas do séc. XX, cujas principais figuras foram
Joaquim de Vasconcelos, Sousa Viterbo, José Queirds, José de
Figueiredo e Virgilio Correia. Por outro lado, Barreira também faz
parte da geracdo de historiadores contemporaneos do Estado Novo,
que tem como principal figura Reinaldo dos Santos, logo seguido de
nomes como Aardao de Lacerda, Mario Tavares Chico, Adriano de
Gusmio e Pais da Silva.

Joao Barreira foi médico de formagao, historiador de arte autodidac-
ta, professor na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa desde
1901, na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa desde
1919, ambas as carreiras com término em 1936. Pdde deste modo
prosseguir com as suas investigagcdes: das obras mais importantes
depois de 1936 esta a coordenagao da “Arte Portuguesa”.

Este conceito que Joao Barreira introduz surge-lhe no prossegui-
mento dos estudos iniciados por Joaquim de Vasconcelos, nomea-
damente nos seus ensaios acerca da pretensa originalidade da arte
manuelina e no desenvolvimento do método iconolégico.

Joao Barreira usa-o pela primeira vez em 1928, no catalogo de Portu-
gal para a Exposi¢io Ibero Americana de Sevilha’ num artigo dedica-
do 2 escultura’, mas desenvolve-o plenamente na “Arte Portugueszl”5
no volume dedicado a Arquitectura e Escultura’, relativamente a um
momento muito particular para o panorama artistico portugués: o
manuelino.

E tem uma razdo especial para o fazer: a conjectura econémica do
periodo manuelino é amplamente favoravel ao desenvolvimento
artistico, ou seja, ¢ através principalmente de factores econémicos
que o nosso historiador justifica o grande incremento de produgdes
artisticas que ocorre no gotico final, situando Portugal numa teia
complexa de idas e vindas de artistas.

Fala-nos de um panorama artistico rico, feito de trocas e influéncias,
cuja permeabilidade artistica vem por trés vias: a primeira via, a dos
artistas estrangeiros, que denomina de “aves migradoras™ que véem
trabalhar para Portugal e se adaptam a nossa escala, aos materiais, a
nossa luz/cores e a gosto de quem encomenda. Por outro lado, a sua
“bagagem visual” traz também contributos para o nosso panorama
artistico (ao nivel formal e tematico). A segunda via ¢ a da vinda de
obra do exterior para o nosso pais (iluminuras, esculturas, pinturas,
etc) actualizando, através da sua presenca, formas e temas. Esta
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actualizacdo face ao contexto internacional pode também ocorrer
através de trocas de livros/tratados. Por ultimo, a via dos artistas
portugueses que vao para o exterior ¢ regressam, trazendo toda uma
renovacao ao seu modo de fazer.

O conceito de “nomadismo artistico” tem consequéncias formais e
tematicas, ou seja, introduz no contexto quinhentista portugués as
seguintes influéncias, fruto da “mescla poliglota™:

- Influéncias franco — espanholas, através da presenca de obra e de
artistas oriundos de tais paises (Chanterenne, Jodo de Ruao, irmaos
Castilho, etc);

- Influéncias italianas: Barreira diz-nos que a nossa primeira
renascenga “veio por via francesa imediata com o grupo de Coimbra
e mediata através dos artistas espanhoéis que antes de nés a haviam
recebido”™, ou seja, através da aparicio e adaptagio de alguns
elementos renascenca, mas numa adaptagao superficial, epidérmica;

- Influéncias mudéjares: na sua opinido revelam-se na filigranagem
presente na decoragdo de inspiracio geométrica (vé-se claramente
nas Capelas Imperfeitas, em Sta. Maria da Vitoria, Batalha).

- Influéncias orientais: Barreira adverte terem ja sido apontadas por
A. Haupt, no seu estudo sobre a Renascenca em Portugal’. Sublinha
Barreira que o sincretismo entre os elementos orientais e os
autoctones ocorrem por via do arquitecto Tomds Fernandes que,
possivelmente, enviava aos seus colegas de Portugal desenhos das
fortalezas que vai erigindo além-mar, porque os enviava
obrigatoriamente ao rei. Chama-nos a aten¢ao para certas decoragdes
do manuelino que lhe fazem lembrar corddes, borlas, passamanarias,
e mesmo fofos coxins (6culo do coro do Convento de Cristo,
Tomar)" e por vezes também a obra dos entalhadores indianos, no
modo minucioso como trabalham a madeira e também o marfim.

O “nomadismo artistico”, constituido principalmente por um fluxo
de “artistas errantes” dinamiza o contexto nacional como um todo,
mas esta actividade também ocorre em termos regionais, pois os
artistas nomadas nao se fixam somente num local (a excep¢ao de
Joao de Ruio, que se estabelece em Coimbra), mas em diversos
nuicleos regionais, imprimindo uma dinamica interna de emigragao
local.

Barreira nao associa as formas manuelinas a tematicas ligadas a
expansao maritima, mantendo aqui a opinido de Joaquim de
Vasconcelos, mas liga-as a terra e a amalgama de influéncias que no

8 Op. Cit. pag. 164
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o Venturoso, até ao fim do dominio espanhol. (trad. do alemio) Introducio critica de M.C.
Mendes Atanazio. Lisboa: Editorial Presenca, 1986 (1° edicio de 1903-09).

10 Posteriormente também Paul Fvin vai sublinhar esta teoria, a de ligar a decoracio
a tapecarias e bordados, in Etude sur le style manuélin. Paris, 1956

Fig. 3- Retrato do historiador pelo fotégrafo
Sam Payo (assinada)
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nosso pafs convergem. O manancial de formas presentes no
manuelino e consequentes do “nomadismo artistico” sio formas
directamente herdadas do goético final, mais ou menos naturalistas ou
estilizadas, em intersec¢ao com as novidades formais trazidas pelos
artistas nomadas que a Portugal chegam. Aqueles elementos
decorativos que incendiaram a imaginagao das mentes romanticas
em favor de uma decoragao iconograficamente ligada as descobertas
caem por terra. Nesta desmitificacio vai buscar o exemplo mais
polémico, o da corda, que nio é o calabre que segura as velas nos
navios, mas vem do torgal, ou torsade francesa, que na sua opiniao se
pode encontrar no

“visigbtico peninsular de onde passou para o arabe, para o
mogarabe e para a arte da reconquista, ressurgindo em varios
paises no comeco da Renascenga.”"!

Contudo, lembra-nos Barreira, a corda por vezes desempenha a sua
funcio propria, a par de outros elementos como a corrente, a fivela,
a guiseira, etc. Acontece que a corda também pode tomar a forma de
um tronco/galho podado e para além disso, a sua presenca também
se deve a franca simpatia da decora¢do manuelina pelas linhas
obliquas. Esta associagao das formas decorativas manuelinas a terra e
ndo a expansao maritima antecipa também a polémica comunica¢iao
de Paul Evin'? no Congresso Internacional de Histéria da Arte de
1949: lembremo-nos que este capitulo de Barreira “A  Arte
Manuelina — seus factores e evolugao” foi publicado na Gazette des
Beaux Arts em 1934.

E deste modo que um conceito tao dindmico e integrador como o de
“nomadismo artistico” é importante para o estudo da arte em
Portugal e a sua abertura ao mundo, neste periodo singular que foi o
manuelino:

“Expressio particularista no reinado de D. Manuel (..)
realizagbes decorativas resultantes do choque de criacGes
. . , . . aqe ~ . 13

nacionais com cotrrentes varias de civilizacoes diversas”

Esta teia complexa, fruto da confrontagdo do contexto nacional
com uma grande variedade de influéncias, ja descritas, foi para os
anos 30/40 foi um conceito importante que passou deliberadamente
a margem da historiografia oficial, pois a ideia de troca constante, de
permeabiliza¢do artistica face ao exterior, opoem-se directamente
com a nogao tao querida para o Estado Novo, de “especificidade da
arte portuguesa’ relativamente a outros paises. Ou seja, este choque
de juizos pode conduzir a ideia de perda de originalidade da nossa
producio artistica, devido a sua abertura face ao exterior, alegando
que deste modo a nossa arte colocar-se-ia numa relagao de
dependéncia face aos artistas estrangeiros e consequentemente aos

11 Op. Cit. Pag, 172 ¢ 173

12 Paul Evin : Faut-il voir un symbolisme maritime dans la décoration manuéline ? iz
XV Congreés International d’histoire d’art. Rapports et communications. Lisboa/Potto: 1949,
2 volumes

15 Op. Cit. Pags. 77 ¢ 78
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modelos artisticos internacionais.

Este ponto de vista, quando levado ao extremo, originou
perspectivas nacionalistas e patridticas, como ¢ o caso de Reinaldo
dos Santos para o estudo do Manuelino', considerando-o

“um estilo novo (...) atlantico e nao mediterraneo, original e
s 15
autébnomo””

Ao que o nosso historiador contrapéem que o manuelino nao ¢ um
estilo porque:

“tem um caracter de hibridismo que torna dificil a sua
integracao dentro de uma férmula sintética que permita
eleva-la a categoria de estilo (...) Nao se tratando, pois, dum
estilo estruturado num novo sistema construtivo porque a
abobada nervada continuava a ser o fulcro definidor das
edificagoes...”'’

Ou seja, para Barreira o manuelino ¢ fruto de uma “corrente
regionalista”’ em que a arte portuguesa esteva atenta a todos os
apelos do exterior, em que aquilo que Barreira baptiza de “substrato
autoctone” se cruza com ecos internacionais, alguns de cariz exotico,
mas presa em termos estruturais ao gotico final.

Directamente relacionado com isto esta também a desmontagem da
ideia de uma arte genuinamente portuguesa. Neste ambito, Jodo
Barreira considera que:

(13

a originalidade portuguesa ensaiou-se preferentemente no
agrupamento das molduras decorativas (...) a originalidade
nao se invalida pelo emprego de elementos ja em uso,
nacionais ou importados, mas estriba-se em particularidades
de solucdo ocasional, em novas combina¢bes que formam
conjuntos inéditos.”"®

Ou seja, a originalidade nio esta comprometida pelo uso de elemen-
tos ja conhecidos, mas pelas solugdes novas que originam, onde se
recombinam, formando deste modo conjuntos originais que se
podem observar em edificios menores que exibem improvisagoes
nascidas da criatividade dos canteiros locais, visiveis no agrupamento
decorativo das formas. Mas também nao ¢é esta originalidade que
eleva o manuelino a um estilo.

O que Barreira anda a procura é do confronto entre a elaboragao
nacional, face as influéncias do exterior e do contexto europeu, entre
os perfodos de absor¢ao e digestio interna, a épocas de didlogo com

14 SANTOS, Reinaldo dos: O Estilo Manuelino. Lisboa: Academia Nacional de Belas
Artes, 1952
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o extetrior, desembocando na elaboraciao de resultados, ou no dizer
do nosso historiador, em produtos onde confluem “influéncias
cosmopolitas e influéncias locais.”"” Deste modo, esta assimilagio é
também controlada pelo crivo de quem encomenda e pelo panorama
cultural envolvente.

Por consequéncia, uma outra justificagio para a origem do
“nomadismo  artistico”, para além dos factores econémicos
apontados, que lhe estdo na origem — obras rendosas que atraem
artistas, Barreira aponta ainda como importante o gosto de quem
encomenda, pois ja no séc. XVI estava enraizada a crenga que do

: : 20
estrangeiro “vem melhor e mais barato”.

E também por via do “nomadismo artistico” que a renascenca
penetra em Portugal, principalmente pela mao do francés Nicolau de
Chanterenne e do biscainho Jodo de Castilho, a quem o nosso
historiador dedica dois importantes estudos: “O Goticismo de Joao
de Castilho” e “O classicismo de Jodo de Castilho”.* Através do
mesmo conceito Barreira disserta ainda acerca da penetracio do
maneirismo em Portugal: a ida de bolseiros para Italia e a presenga
em Portugal de artistas internacionais (Torralva, Terzi) e de tratados
italianos (Serlio). Pena que nao tenha reconhecido a importancia do
maneirismo no Nosso pais.

Para concluir, como justifica Barreira que o “nomadismo artistico”
origine uma espécie de “barroquismo” decorativo tao exuberante?
Justifica-o através da ideia que um estilo, antes de acabar, ja na sua
recta final, esgota de uma forma exacerbada o seu vocabulario, como
se quisesse reunir tudo aquilo que o caracterizou e apresenta como
exemplo a arte grega, caracterizada por um equilibrio caracteristico
que se altera, agita e transforma no periodo helenistico, acusando
aqui influéncias de Focillon™: para este autor existem basicamente
trés estadios na vida das formas: as primeiras experiéncias, o perfodo
classico, assim chamado por haver reunido harmonia de formas e
por ultimo a “desintegracio barroca.”® Para Focillon, o manuelino ¢
considerado como: “a invasdo barroca no gético.”** Barreira conhece
bem as teorias de Focillon porque estiveram ambos no Congresso
Internacional de Histéria da Arte em Paris, em 1921.

Implica também a ideia de ciclicidade presente na histéria da arte

19 Op. Cit. Pag. 84

20 “.. de frandes se hd de trager mjlhor e mays barato” Carta do Bispo D. Fernando
Gongalves de Miranda, citado por RODRIGUES, Dalila: “Vasco Fernandes ou a
contemporaneidade do diverso”, in Grao Vasco ¢ a Pintura Europeia do Renascimento.
Lisboa, 1992

2l BARREIRA, Jodo: O goticismo de Jodo de Castilho. Lisboa: Separata da Revista da
Faculdade de Letras, Tomo 1I, 1933 ¢ BARREIRA, Jodo: O dassicismo de Jodo de
Castilho. Lisboa: Separata da Revista da Faculdade de Letras, Tomo 1, 1933

22 FOCILLON, Henty: A Vida das Formas. Lisboa: Edi¢cbes 70, Coleccio Arte e
Comunicacao n°® 38, 1943

2 Op. Cit. Pag. 29
24 Op. Cit. Pag. 29
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europeia: um determinado estilo classico, calmo, opdem-se e sucede
um estilo atormentado decorativa e formalmente (romanico, gotico,
renascimento, barroco), em permanente oscilagao, revelando deste
modo influéncias também de Wolfflin®, denotando deste modo um
esforco notavel ao nivel da actualizagdo metodoldgica da historiogra-
fia artista portuguesa que passou despercebido.

Joao Barreira, a personalidade nuclear desta nossa comunicagiao, que
lhe constitui homenagem, sempre se assumiu através de uma atitude
de grande discrigao, principalmente em relagdo ao seu trabalho de
investigacio. E neste mesmo trabalho sério e rigoroso que
encontramos contribuigdes bastante importantes para a historia da
arte em territério nacional, embora tais contribuicdes permane¢am
um pouco na obscuridade, injusta. E 2 obscuridade que o desejamos
ir buscar para que o seu mérito venha a luz.
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