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Situacdo e enquadramento

O pretexto para a reflexdo sobre a paisagem na arte portuguesa contemporanea, tal como
desenvolvida a seguir, partiu de um convite para conceber uma exposicio com artistas saidos
da Escola de Belas Artes do Porto, fechando o aitério em tomo dos pintores e escultores que
tivessem abordado a paisagem. A exposicio, conaretizada em Dezembro de 2005,> deu origem
a um longo texto que ndo se limitava a servir de catalogo a exposicdo, ja que transbordava o
seu ambito. E parte desse texto que aqui se adapta, expurgado de consideragdes concretas e
referéndas a artistas e obras, preservando dele a componente tedrica e problematizante.
Apresentado este enquadramento, valera a pena referir os elementos que serviram de base a
estruturacao dos diferentes niicdeos da exposicio, porque eles induem a formulacdo dos
problemas fundamentais do estudo da paisagem na arte portuguesa contemporanea.

Em pano de fundo considerou-se o0 momento oitocentista em que, como género e disdplina
académica, a paisagem se converteu na possibilidade dominante de pintura. S6 depois se
abordou o destino da paisagem no século XX, numa organizagiao tripartida que a seguir se
enunda.

Num primeiro niicleo avaliou-se 0 momento em que o modelo referido se tomou epigonal e a
paisagem procurou outras oportunidades para permanecer no panorama artistico: remetida ao
papel de pretexto possivel entre muitos outros, a paisagem subordinou-se as intengbes de
pureza de meios que caracterizam pintura e escultura e submeteu-se a reflexdo sobre os limites
de ambas as praticas. Momento em que da pintura de paisagem se passou a paisagem da
pintura, constata-se um corpo de obras pensadas, antes de mais, como pintura, como espago
pictdrico, artificial, materdal e intelectualmente encarado. Neste dominio, deve também

1 Técnica Superior da C.M.Porto / Departamento de Museus. Docente na Escola das Artes / Universidade Catdlica, Porto. Doutoranda em Historia
da Arte.
2 Exposigao "Paisagens. Nos 225 Anos de Belas Artes no Porto”, Lisboa, Palado Galveias, 7 de Dezembro de 2005 a 29 de Janeiro de 2006.
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destacar-se 0 momento em que, com citagbes mais ou menos evidentes da tradicido, com
remissOes a arte de um passado préximo ou remoto, a paisagem se manteve como modelo de
referénda para a organizacdo de uma superficie. Neste primeiro niicleo intitulado Depois da
Paisagemn tentou-se, numa panoramica necessariamente breve e incompleta, mas diversificada,
entender o lugar que a paisagem conservou como referénda histdrica e artistica na producdo
do século XX.

Num segundo niidleo foi feita uma abordagem da paisagem que, partindo de um inquérito ao
temritorio, transformou o pitoresco do século XIX em reflexdo antropologica e ambiental, em
leitura afectiva e em intervencdo dedarada. Intitulado Poéticas da Paisagemy nele se
estabeleceu como fio condutor, 0 modelo eminentemente metaforico em tomo da natureza.
Num terceiro niideo, ponderou-se o destino de um género que, tendo ja ultrapassado o seu
periodo de vigénda, seguiu através de diferentes meios de expressio e do sentido
comunicadonal entretanto colocado no centro das preocupagbes de uma cultura visual
amplificada, um trajecto errante de derivas. Neste nideo designado por Tangendais a
Paisagemn verificou-se 0 momento em que, deixada ja para tras qualquer hipotese de aiacdo
programatica e codificada, a paisagem nao sobreviveu, sendo em desinéndas culturais diversas
que tomaram a relacio com a natureza como base de uma arte dialogante, por um lado, e
auto-reflexiva, por outro.

Consideracoes sobre o conceito de paisagem

A relacdo entre a arte e a natureza situa-se numa das encnuzilhadas culturais mais complexas
do sécaulo XX por ter contribuido, entre tantas outras possibilidades, para alterar a substanda da
arte. Ndo haveria, no contexto problematizante da arte contemporanea, abordagem sobre, na e
da natureza que nao acabasse por modificar a natureza da arte.

A paisagem anunda-se como 0 modo convendonal de apresentar a relagdo entre a natureza e
a arte e como o modelo mais frequente de a comunicar. Enquanto tema, género e modelo
académico, a paisagem tem um enorme peso na tradicao artistica odidental, no interior daquela
que ja foi chamada a divilizacio mimética que, desde a antiguidade dassica até ao presente,
periodicamente se tem renovado.

A paisagem é uma, entre outras formas de “descoberta visual do mundo”, para usar a
expressao de Gombrich, descoberta essa que nada tem de inocente. Enquanto descoberta
visual do mundo, a paisagem encontra-se nos antipodas daquele que seda um “olhar sem
escola”, proprio de uma atitude vigem e desinformada, desinibida, frente a natureza. A
paisagem na arte corresponde, de facto, a um olhar com escola, a um olhar habituado e
educado: O campo de visao é o resultado do homem divilizado de ver o mundo como
pintura”.> Gombrich analisa o posidonamento do observador culto e a representacio como uma
ordem cultural. Para este autor, quanto menos informacao é fomedda pela representacio do

3 James J. Gibson, 1952. Cit. por E. H. Gombrich - The Image and the Eye, London, 1999, p. 162 [1? ed. de 1982]
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mundo natural, mais rica se toma a experiénda do observador, mais a obra de arte exige do
espectador, nais o0 obriga a exerdtar a imaginacdo, acabando por conduzi-lo ao exterior do
quadro. Este movimento que leva, de uma paisagem rca de informagdo, a uma paisagem
escassa em informacdo, descreve a evolugdo artistica até ao presente e a relacdo do espectador
com a paisagem do século XX, auja informacdo é proveniente, ndo do mundo exterior, mas do
mundo da propria histdria da arte. Desareve um campo onde, a0 mesmo tempo, se montaram
estratégias que, se por um lado, dificultam o reconhecimento do espaco representado, por
outro, ampliam a experiénda do observador face ao caracter intrigante e sugestivo, a
ambiguidade e ao poder evocativo das imagens elaboradas.* Por outro lado, a quantidade e a
qualidade da informacdo provém, no século XX, mais da historia da arte ou do pensamento do
artista do que do exterior. Os séaulos de habituacao a uma determinada experiénda visual, de
que faz parte um certo escalonamento em planos, diferentes graus de profundidade espadal,
objectos reconheciveis que ocupam o espago, impdem uma pratica cultural de que é difidil
libertarmo-nos. Uma representacao diferente, ou o caminho para a anulacao da representacao
entendida como espago convencionado, implicaria forgpsamente a desorientacdo.

E 0 arco que cobre o denso, diversificado e longo séaulo XX, que se tentara tracar, o arco que
se estende do olhar para fora até ao olhar para dentro, o arco que liga paisagem e
despaisagem.

E vasta a bibliografia existente sobre a paisagem e s3o muitos os documentos de artistas que
espelham a importancia da sua abordagem ao longo de séculos de evolugido histdrica e
artistica. No século XX, o estudo de Kenneth Clark ® estabelece, numa perspectiva cronoldgica,
a evolucdo secular da paisagem na arte. O caracter pioneiro do estudo impGe-lhe uma
limitacdo: nele, a paisagem é assumida como a matéra a ser transposta para a arte, mediante
uma visao habilitada de meios ténicos. Ora, a paisagem ndao é a matéria-prima, é ja parte do
processo intelectual. Do temitdrio até a paisagem, ha esocolha, seleccdo, hierarquia,
subordinacido, composicdo da informacdo visual que nos chega. Entre a terra e a paisagem ha
meditaciio e reflexdo. Cinquenta anos mais tarde,® Malcolm Andrews tragou um panorama que
recoloca o problema na sua complexidade. A paisagem ndo é apenas uma porgao de terma a
que se atribui significado, abordada com um argumento e manifestada num enquadramento. E
ja um tenritdrio “processado intelectualmente e esteticamente”, para usar uma das expressoes
mais comuns do autor. A paisagem é sempre um acto de aiacdo, uma experiéndia, uma ideia,
um acto cultural de visdo. Produz-se na relacio entre o ambiente natural e o meio cultural, na

4 Sobre a mesma ideia de que o acto da vis3o n3o é inocente ou vazio mas um adto cultural, afirma, no mesmo sentido, Henrich Wolfflin: £
leviandade imaginar que um artista tenha, alguma vez, podido colocar-se diante da natureza, sem qualquer ideia preconcebida. Aquilo que ele
adoptou como corniceito para a representagdo, e o modo como esse coriceito se deservolveu em seu intimo, sdo factores muito mais importantes do
que tudo aquilo que ele extrai da contemplagio directa (...). A observagdo da natureza é um conceito vazio, enquanto ndo soubermos sob quais
formas ela é observada. In Conceitos Fundamentais da Historia da Arte, S. Paulo, 1984, p. 256 [12 ed. de 1915]

5 Kenneth Clark — Lanscape into Art, Midlesex, 1966. [12 ed. 1949]

6 Malcolm Andrews — Landscape in western art, New York, 1999



Antes e Depois da Paisagem Laura Castro

relacio com o espectador e, sem ele, n3o existe. Trabalhos ndo directamente assodados a
paisagem fomeceram ao seu estudo contributos fundamentais: é o caso dos ensaios de
Gombrich, ja atras referidos, que tiveram o mérito de acentuar o papel do observador e da
percepcdo na construcao da paisagem e mostrar que tudo é relativo (aquele observador) e
nada é absoluto; tudo é acto construtivo (do observador) e nada é essendalista (da paisagem).
A tonica é sempre colocada do lado do sujeito e é da sua relacio com o objecto que nasce a
paisagem.

Entre o ensaio de Kenneth Clark e o de Malcolm Andrews multiplicaram-se os contributos da
investigaciio sobre a paisagem. A importinda cultural e intelectual da paisagem, uma figura
fundamental acrescentou-lhe a importanda estética: para Alain Roger, a paisagem é o que
possibilita a fruicdo estética do teritorio. Considera este autor que a paisagern esta para a
natureza e para o temitorio, como o /s esta para a nudez. A nudez é o conceito natural, o nu é
0 conceito artistico. O territorio é do ambito natural, a paisagem é do dominio artistico. Ou seja,
a paisagem é o que confere caracter estético ao temitorio natural. A paisagem é a natureza
artialisada, para usar a curiosa expressio de Alain Roger.” O conceito desenvolve-se em tomo
de uma abordagem a natureza que a desnaturaliza. A desnaturalizagdo que consiste em “extrair
o natural a natureza” é sempre um acto cultural e impde-se pela negativa: se a abordagem é
padifica e artistica, a natureza é reconfigurada; se a abordagem é violenta, a natureza é
destruida. A funcdo da arte é, portanto, artialisar a natureza, procurando arrancar-lhe o que
permite constituir a paisagem.

A abundanda bibliografica relativa ao tema corresponde ao éxito da paisagem junto de um
publico passivo, cujo gosto se manifesta na afluénda a exposicoes do género, na aquisicao de
obras em leildes e em certos fundos de galerias que, com frequéndia, contradizem aquilo que é
exposto em politica de portas abertas. Por outro lado, iniimeros pintores de segunda linha e de
sentido anaadnico ajudaram a tomar popular o gosto pela tematica. A visao da paisagem
ocorresponde, de modo simplista, a uma visdo da beleza auja popularizacio se aplicou a
calendarios e a postais, as artes decorativas, surgindo em trabalhos de ceramica e de metal,
tendo gerado todo o tipo de reprodugdes e mantido uma pintura de epigonos.®

E este sucesso que a pintura de paisagem atinge junto do grande plblico, formado por
curiosos, amadores e visitantes de exposigbes, que explica a edicdo do manual de André
Lhote,’ sobre a paisagem e a figura, em meados do século XX. A explicaciio do pintor era de
ordem pratica: atrair a pintura (de paisagem) o publico, e contribuir para que o acto de ver

7 A proposito do conceito de artialisagdo ver: Alain Roger — Nus et Paysages; s.l., 2001 e “Ut Pictura Hortus. Introduction a I'art des jardins”. In
Mort du Paysage?, Seyssel, 1982

8 Valera a pena insistir nesta ideia reveladora de quanto a historia da arte tem a aprender com os estudos de cultura visual. Valera ainda a pena
insistir nela para constatar o auzamento e a proximidade entre diferentes discursos e logicas visuais, entre pintura e pratica decorativa, entre
pintura e pratica publicitaria.

9 André Lhote — Traités du Paysage et de la Figure, Paris, 1966. [12 ed. de 1958]
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fosse melhor e mais rico. Esta necessidade de tomar mais densa e informada a experiénda da
visao correspondia a conscdénda de que ela se tinha degradado, a consciénda de que a
representacdo literal, a reproducdo directa da realidade, a cdpia dos motivos naturais, tinham
empobrecido o olhar. Neste dominio, como noutros, a rotina e a familiaridade com um certo
meio adormecem sentidos e curiosidade e, pelo contrario, o impacto do desconhedido desperta
os sentidos e aguca a curiosidade. Daqui deriva a nogao de que as paisagens literais nao seriam
eventualmente, as que melhor exerdtariam o olhar e o intelecto e que o piblico ndo sabena ler
de forma adequada uma paisagem que nao respeitasse o figurino da literalidade. André Lhote
faria um esforgo para levar os amantes da pintura a retirar de uma paisagem algo mais do que
reconhecdimento dos elementos representados. Fa-lo-ia por dois meios fundadores da
contemporaneidade artistica: a releitura do passado e a espedficidade dos meios da pintura,
assinalando estes aspectos nas obras analisadas ao longo do livro.

Num ambito distinto do anterior e mais recente, verifica-se ainda a preferéncia pela pintura de
paisagem: em 1995 dois artistas russos, Vitaly Komar e Alex Melamid, inidaram um projecto
intitulado “'People’s Choice” acerca das preferéndas dominantes do publico contemporaneo no
dominio da pintura. O projecto, disponivel apenas on-line,'° apresenta a lista das “Most wanted
paintings” e das “Least wanted paintings”, categorias dominadas, respectivamente, pela
paisagem e pela abstracgdo geométrica. Sem ambigao dientifica e estatistica, porque enredado
na criatividade intelectual dos seus autores, o resultado do projecto poderq, pelo menos, fazer-
nos pensar no lugar que ainda ocupa a paisagem.

A divulgacdo atingida pelo género reladona-se também com outro fendmeno: a paisagem
oferece uma possibilidade de reconhecimento e, com ele, uma hipétese de satisfagdo. Trata-se
da oportunidade que é dada ao observador de recordar uma imagem familiar — o
reconhecdimento obriga a recordar o conheddo — e do prazer que se retira de olhar para uma
obra que imita a realidade. Na paisagem percebe-se melhor o funcionamento articulado do
olhar e da memoéria.

A paisagem anda também associada a uma certa ideia de comunhdo com a natureza, a uma
hipotese padificadora e recondliadora do homem com o mundo. Nesta hipdtese residira
cetamente uma razio adidonal para o gosto que a pintura de paisagem desperta. A
ocontemplaciao demorada do mar, de um vale extenso, de vastas montanhas cobertas de neve,
gera sensagoes de paz e de temperanca. Carl Gustav Carus nas suas famosas cartas sobre a
paisagem, editadas em 1831, exprimiu desenvolvidamente esta idela de purificacdo e elevagio
diante da natureza: “a contemplacdo [das coisas naturais] serve para acalmar e aplacar as
nossas tempestades interiores e exerce inevitavelmente um efeito padificador sobre nés.”
Ora, o poder da imagem, a importanda do simulacro sobre o objecto real, contribuiram para
que um vasto publico tivesse transferido para a observacdo de uma paisagem representada, a

10 Web site — http: /Mmww.diacenter.org/km/
11 Car Gustav Carus — "Nine Letters on Landscape Painting”. In Charles Harrison — Art in Theory 1815-1900, Malden, 2003, pp. 103-104
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contemplacdo que estava reservada a natureza. O conforto espiritual passou a retirar-se de
uma simples imagem, a satisfacdo passou a extrair-se de um espectro. A mais ligeira aparénda
de natureza, em segunda mdo, tomou-se sufidente.

Na esteim do romantismo, a familiaridade com a natureza é tradicionalmente aliada ao
pensamento e a capaddade criativa. A travessia da floresta, o passeio ao campo, a fuga para a
natureza, representariam a oportunidade por exceléndia para a aiacdo intelectual. Quando no
século XIX, o dandismo descobriu os prazeres da vida urbana, isso ndo ajudou a reabilitar a
cidade face a0 campo. Seria necessario aguardar o final do séaulo para ver recuperadas as
virtudes do pensamento na ddade. Mas até I3, era a paisagem, que trazia a natureza ao
oconvivio do homem aulto, que era atribuido um papel superior.

Finalmente, a admiracdo generalizada pelo ambiente natural e a importancia conferida a
paisagem podem radicar na chamada linguagem da natureza. S3o iniimeros os textos literarios
e os esaitos de artistas onde a ideia de uma natureza dotada de linguagem é largamente
explanada. Essa linguagem, que pressupée mensagem, estabeleceria correspondénda directa
ocom os sentimentos e o0 estado de espirito de um destinatario, entenda-se observador. A
identificacdo do ser humano com a natureza far-se-ia por intermédio dessa linguagem que
todos reconheceriam, mas que o artista saberia interpretar de modo particullarmente arguto.
Através da paisagem, seria ele o grande tradutor dos signos universais da natureza. Esta
oconcepcao da paisagem absorve muito do espirito romantico com que a natureza era lida nos
finais do século XVIII e no século XIX. Cad Carus, atras referido, considerava que o pintor de
paisagem, antes de comecar a reproduzir imagens do exterior, devia inteirar-se da linguagem
divina expressa pela natureza e da sua significacao.

A linguagem da paisagem, numa visdao contemporanea contraposta ao paradigma romantico, foi
o objecto de estudo de Anne Whiston Spim,’? cujo trabalho e investigaciio se desenvolvem na
area da arquitectura paisagista. Nos seus ensaios, entender a linguagem da paisagem
corresponde a descodificacdo da sua estrutura: os lugares sao lidos através de dados como o
peso ou a leveza do ar, a opacidade ou o brilho da cor, a forca ou a fraqueza da luz, a textura
da terra, as suas formas dominantes, 0 movimento da agua. Estes dados primarios relacionam-
se numa estrutura sintactica e semantica, tal como a linguagem, por regras universais ou em
dialectos, e originam paisagens que, tal como os textos, sdo “pragmaticas, poéticas, retdricas,
polémicas”.’* O enfoque poético sobre a natureza é prolongado por um trabalho de ordem
pratica e de intervencdo sobre a paisagem, numa tentativa de atribuir a cada lugar uma funcao
que seja benéfica para o homem. Recorre, portanto, ao design urbano, ao design de parques, a
arquitectura paisagista, em geral, para conaretizar essa tarefa. Para Anne Spim a linguagem da
natureza nao é algo de transcendente, mas sim algo que esta entranhado em nds desde que
nascemos, quando vivemos numa determinada terra, debaixo de um determinado céu, na

12 Anne Whiston Spim — 7he Language of Landscape, New Haven, 1998
13 Idem, Ibidemn, p. 15
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proximidade de certo curso de agua. Quando essa linguagem faz parte do nosso modo de
encarar o mundo e de a ele reagir, entdo a paisagem esta insarita em nés.

Ao olhar o problema do ponto de vista da recepcio da arte, outras achegas poderiam
acrescentar-se como evidéndias do lugar preponderante da paisagem no gosto médio. Mas,
mais importante do que esses exemplos, s3o os que podem identificar-se, ndo do lado do
publico, mas do lado da producdo artistica onde, com iniimeras reformulagbes, a paisagem se
mantém actual.

No estudo dtado, de Kenneth Clark, o autor defende que a historia da paisagem na arte
ocidental foi "breve e descontinua” até ao século XIX, momento em que se toma o género mais
importante inspirado por uma “fé na natureza equivalente a religido”. Para este investigador, no
século XX a arte ter-se-ia imremediavelmente afastado dos pretextos da natureza. Orq, a pratica
artistica contradiz esta conviccdo afirmada no limiar da segunda metade do século. Kenneth
Clark ndo se ocupou ja da evolugio posterior aos anos 60, em que se assistiu a0 cresdmento
das implicagbes da natureza e da paisagem na arte, de forma inédita e inovadora. A arte
passou a fazer-se, ndo sobre a natureza, mas na natureza; ndo representando a natureza, mas
apresentando-a; ndo reproduzindo a natureza mas utilizando-a; ndo olhando-a a distanda, mas
incorporando-a e incorporando-se nos seus lugares.

Paralelamente assistiu-se ao recrudesdmento de numerosas exposigdes, bienais, prémios, que
tomaram a natureza como eixo aglutinador das obras recebidas e apresentadas. E até
instituigdes museoldgicas puderam organizar-se conceptualmente a partir de grandes temas,
sendo um deles a paisagem. Foi precisamente o que aconteceu na Tate Modem, em Londres,
aberta ao piblico no dealbar do terceiro milénio.

Outros factores concorreram para trazer para primeiro plano preocupagbes e consideragoes
sobre a natureza, destacando-se todas as alteragbes ocorridas na escultura e na sua relagiao
com o envolvente. A importdnda de uma escultura disseminada pelo tenitdrio, fora de
pedestais, aliada ao interesse renovado pela arte publica, vista sob novos modelos, permitiram
reenquadrar o lugar da natureza na arte e transfigurar a paisagem

Desde Kenneth Clark que a bibliografia sobre a paisagem e sobre tudo o que a reladona com o
dominio cultural se expandiu enormemente. Areas tradidonais do estudo do ternritorio, como a

geografia, passaram a considerar o papel das imagens e das representagbes do espago, das
oonfiguragbes mentais e culturais na definicio da paisagem.

No termo paisagem encontram-se as nogoes de temritorio, natureza e arte. A sua emergénda
situa-se no periodo do Renasdmento, ligada a dicotomia natureza / cultura. O termo tera
surgido pela primeira vez nos finais do século XVI através das palavras landschaft e landschap
que, respectivamente para alemdes e holandeses, inidalmente designava regido, parte de uma
terma, campo de aultivo ou o ternritorio rural adjacente a uma cidade.
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O que é interessante notar é que o termo, mesmo na sua origem, transporta ja a ideia de
enquadramento, de area delimitada, ou seja, de propriedade. Quando o pintor inglés
Gainsborough, alguns séculos mais tarde, pinta um retrato por encomenda com a indicacdo
expressa de, atras dos retratados, representar o parque que lhes pertenda, apercebemos,
neste episodio tio célebre quanto significativo, as implicagbes de poder e de propriedade que
se inscrevem no conceito de paisagem.*

Caido em desuso neste contexto geografico, em favor de termos como tenritorio, dominio ou
pais, a expressao /andschaft adquire uma acepcdo artistica e é “exportada” para Franca e
Inglaterra. Em Portugal o termo esta etimologicamente ligado ao francés e a sua utilizacdo, na
acepcao de belas artes, remonta ao séaulo XVI, quando surge nomeadamente em Damido de
Gois que o usa nesse sentido.”® A sua introducio nestes paises estd, desde logo assodada as
cenas pintadas, a paisagem na arte, e ndo as paisagens do mundo real propriamente dito. O
temo é, desde logo, da ordem representadional, cultural, e ndo da ordem do natural.
Curiosamente, depois de interiorizada esta nogao cultural de paisagem, é que o termo regressa
ao natural. Dira entdo o observador perante uma parcela de tenritdrio que tem a sua frente:
“Que bela paisagem!” Ou até: “Um verdadeiro Silva Porto!” em directa alusdo a representacao
pictdrica. Neste trajecto, os dprestes evocam Van Gogh, o mar de Leca recorda Antdnio
Cameiro, a planura arida de Castela lembra Alvarez e as catedrais levam a Monet. Bons
exemplos da artialisacao da natureza de que se falava atras. Esta alteragdo semantica do termo
é extremamente interessante porque revela a supremada de uma utilizacdo erudita do termo,
do seio da pintura, antes da sua vulgarizacdo numa acepgao relativa ao territdrio. Ou seja, o
termo paisagem acrescenta um sentido a0 mundo natural, da a ver deste mundo uma
identidade até entdo ignorada, uma organizacio até entdo ndo revelada. Malcolm Andrews, que
aborda desenvolvidamente esta questiio da origem do termo,® distingue natureza e paisagem,
definindo natureza como sistema de processos que decorrem espontaneamente no meio natural
e paisagem como natureza modificada pela cultura. Se voltarmos aos dicionarios, a definicao de
paisagem enquanto extensdo de territdrio é sempre referendiavel a um observador, isto & é
uma extensdo de terra abarcada pelo olhar. Se esse olhar ndo estiver presente, o termo
paisagem é destronado em favor de outros. Quando comparadas com ele, as palavras temitorio,
ambiente, lugar, sdo neutras porque alheias a presenca do observador; nelas, o elemento
humano esta omisso. E por isso que a palavra paisagem contém em si uma ambiguidade que
cauciona todas as abordagens culturais, desde as mais daras e firmes as mais obscuras e
geradoras de divida. Contém um transito que relaciona o lugar com o homem. Finalmente, é

14 Ver ainda, a este propdsito, John Berger — Modos de Ver; 1972, pp. 110-111

15 Os Didonarios consultados sdo unanimes nestas consideragdes: Jodo Bigotte Chordo — Grande Didondrio Endclopédico Verbo, Lisboa, 1997;
Antonio Houaiss e Mauro de Salles Vilar — Didondrio Houaiss da Lingua Portuguesa, Lisboa, 2003; José Pedro Machado — Didondrio Etimoldgico da
Lingua Portuguesa, Lisboa, 1995

16 Malcolm Andrews, Op. cit, capitulo 2 e p. 193
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interessante notar como termos desta esfera semantica, migraram entretanto do ambito natural
para o cultural: autores, artistas, obras sdo “temitdrios” ou “lugares” a visitar; campos de
trabalho ou de estudo, areas de actividade sdo paisagens a considerar — a paisagem audio-
visual, expressao ja esgotada, é apenas um exemplo desta migracdo.

Tal como definido, o termo paisagem relaciona-se, numa primeira analise, com o ternitorio
natural exterior a ddade. Ele significa a passagem para o campo, a proximidade das zonas de
aultivo, a travessia de um rio e a saida da malha urbana para a vastiddo da planura ou a
densidade da floresta. Mas, na cultura ocidental, e prindpalmente em tempos recentes, o termo
paisagem ndo se associa apenas a hatureza em estado selvagem podendo também implicar a
urbanidade — a paisagem urbana. Uma boa parte da paisagem na arte do século XX é paisagem
urbana, é ddade, densidade construtiva, arrabalde, zona intermédia, velocidade de veiculo
mecanico e electrénico. Quando permanece a paisagem dita selvagem, ela toma-se tenitdrio
invadido pelo turismo, montanha atravessada por esquiadores, floresta abatida pelos
exploradores de madeira, caminhos cortados, tudo o que envolve alteracdo e até destruicio da
paisagem natural para a adaptar ao homem. Outra parte da reflexdo que hoje tem lugar sobre
o tema tece consideragbes acerca do fim do sublime e daquilo que substitui a grandiloquénda
da paisagem natural.

Com o conceito de paisagem cruzam-se também os conceitos de representacdo, reproducao,
imitacio e verosimilhanca.’’ A representacio da natureza confunde-se com o género da
paisagem, mas essa representacio variou ao longo do tempo, na ponderacio diversa de
fidelidade e imaginacdo que nela participam. A representacdo pode ter implicito o conceito de
imitatio e reduzir-se a uma cdpia fiel, a uma imitacao literal do mundo exterior; ou pode, por
outro lado, ter implicito o conceito de mimesis e tomar-se uma imitagao idealizada da natureza,
procurando, pela seleccdo de elementos, a construcdo de imagens ideais. Em todo o caso,
dando origem a uma ficgdo: o século XVII foi particularmente fértil em reflexdes filosoficas
sobre esta subtil distingio entre cdpia e imitaciio e sobre a verdade e a mentira da arte.'® Mas
ja no Renasdmento, para ndo recuar a antiguidade, a aiagdo de simulacros do real através da
perspectiva, trazia a0 mundo da meditacdo filoséfica a nogao de imitacdo. A arte que, desde
entdo, adoptou a mimesis como método de apropriacao do real, e particularmente da natureza,
apurou os esquemas de representacao ilusionista.

No entanto, houve sempre detractores deste modelo. Retome-se, a este proposito, o célebre
ensaio de Wilde sob forma de dialogo e as falas de Vivian que considerava que: “A natureza
esta sempre atrasada em relaciio a época. E o dissolvente que corréi a Arte e a Vida, o inimigo
que lhes ocupa e devasta a casa. (...) Onde tomamos a Vida e a Natureza, a nossa obra

17 Fernando Guimardes — Artes Plasticas e Literatura, Porto, 2003. Toda a primeira parte da obra é consagrada as grandes narrativas da arte e a

operadonalidade de conceitos como os de percepgao, espago e tempo, conceptualizagdo e imitagdo versus imaginagao. Ver ainda: Maria Augusta
Babo— Figuragbes ou Didlogos da Pintura para a Esarita, Almada, 1997. A propdsito de trés obras de Jorge Pinheiro, a autora explana os conceitos
de representacdo e ficdonalidade, extremamente (iteis para o assunto aqui abordado.

18 Nuno Saldanha. In Jean Pillernent — O Paisagismo em Portugal no Séailo XVII, Lisboa, 1996
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tomou-se sempre inferior, vulgar e desinteressante.”® Natureza e vida constituiam os
supremos inimigos da arte e propunha-se o recurso a mentira e a imaginagao como formas de
manter a superioridade do trabalho artistico. A verdadeira escola dos artistas seria, ndo a
natureza, mas a propria arte.

Depois de ter servido como pano de fundo a pinturas mitoldgicas, como cenario de retratos
ofidiais, como enquadramento de cenas religiosas, a paisagem emandpa-se e a representaciao
da natureza vale em si mesma, sem necessidade de articulacio com outros assuntos. Depois de
subaltemnizada e acessoria relativamente ao argumento e as acgdes humanas ou divinas, depois
de solicitada exteriormente por essas drounstandas, é a partir dos finais do século XIX que o
tratamento da paisagem é referendial a propria arte e passa a desenvolver-se por solicitagbes
intemas. Depois de atingido o estatuto de género, a paisagem evoluira no seu dominio estrito
onde se estabelecem todas as possibilidades de sobrevivénda. Coinddente com a valorizacao
positivista do facto constatado e verificado, a paisagem assoda-se a uma natureza despida de
transcendénda e divindade: ela é o lugar onde se desenvolvem os trabalhos do campo, onde se
manifesta a passagem das estacgbes do ano, é objecto de investigacdo dentifica, de
conhedmento humano. Procura-se a verdade da meteorologia, da geologia, das espédes da
fauna e da flora e transforma-se esta verdade no tema eleito da pintura. O caracter regionalista
da paisagem oitocentista parece confirmar a dessacalizacdo do olhar. Do convendonalismo e
do simbolismo, a paisagem “naturalizara-se”.

0O século XX inaugura uma pluralidade de relagdes com a natureza demasiado complexas para
se restringirem ao catdlogo de situagbes que anteriormente era possivel elaborar: paisagens
herdicas, paisagens romanticas, paisagens sublimes, paisagens ideais, paisagens simbdlicas,
paisagens idilicas, paisagens factuais, paisagens reais, paisagens pitorescas, paisagens
filosoficas, paisagens fantasticas... O catdlogo poderia continuar mas a complexidade das
intervencbes estéticas, artisticas e culturais ndo se adequa a esta inventadacdo. Também é
difidl reduzir as hipoteses a uma dupla possibilidade: a de arte dissolvida no meio natural,
familiarizada com esse meio, capaz de o imitar e de o domesticar, de o explorar e de o
dramatizar, de o prolongar e de o exacerbar, de o limitar ou de o engrandecer; ou, pelo
ocontrario, a de uma arte contrastante com esse meio natural e com necessidade de o organizar,
regulamentar, enquadrar, compor. A arte contemporanea ampliou este bindmio com
inquietagbes que converteram a paisagem, Nndo num novo género insaito nos codigos das
belas-artes, mas num processo fugidio de abordagem da natureza, numa confluéncia de modos
de reladonamento entre o artista e a natureza.”® Entretanto, poderia tentar-se outra

19 Oscar Wilde — A4 decadénda da mentira, s.\., 1997, pp. 33 e 38

20 A este proposito ver as teses de W.1.T. Mitchell — “Imperial Landscape”. In Landscape and Power; 2002, p. 5 Cito apenas trés das nove teses
apresentadas: “1. A paisagem ndo é um género, mas um meio. 4. A paisagem é um cenario natural mediado pela cultura. (...). 8. A paisagem é um
meio esgotado e ja ndo é viavel como expressdo artistica. Tal como a vida, a paisagem é enfadonha; mas ndo devemos afirma-lo.”(Tradugdo

nossa)

10



Antes e Depois da Paisagem Laura Castro

inventariacdo: anti-paisagens, paisagens antinOmicas, paisagens virtuais, paisagens intimas,
paisagens manipuladas, paisagens atdpicas, paisagens distdpicas, paisagens interiores,
despaisagens, pds-paisagens.

Consideracgoes sobre a evolucdo nas manifestacoes artisticas contemporaneas

Num didonario do século XVIII, no artigo paisagem, afirma-se o seguinte: “quem ndo conseguir
ser artista, podera pintar paisagens, frutos e flores: sempre é preferivel pintar alguma ooisa do
que nado fazer nada”. A dtacdo é extraida de um texto de Pietro Selvatico, tedrico italiano do
séaulo XIX, que defendia a superioridade dos pintores de historia sobre os pintores de
paisagem e a autoridade dos que procuravam representar as paix6es humanas face aos que se
dedicavam a representacio de arvores, casas e cursos de agua.”’ O conservadorismo destas
afirmagbes, a luz da evolugdo artistica, deve ser sublinhado. De facto, nos finais do século XVIII
situam-se ja os primeiros sinais da inversdo de tal situagao.

Na dimens3o de certas paisagens de fundo desse periodo antevia-se ja o que sera o destino da
natureza na obra de arte — impor-se progressivamente aos temas que a subjugavam. Mas
tratava-se ainda de paisagens ditas historicas. Outras eram as paisagens de estrangeiros
radicados nos diferentes paises interessados no inquérito aos costumes populares e ao caracter
pitoresco de certos tipos, ao registo de cenas vemaaulas da sociedade portuguesa. Nessas
obras, a pintura de género conjugava-se com a pintura de paisagem, originando uma producao
hibrida em que a natureza ou os aspectos urbanos formavam a grande decoragao de fundo dos
aspectos da vida quotidiana.

Quanto a paisagem de tipo historico, em breve estaria condenada. Baudelaire aiticou
amplamente as paisagens dessa categoria que persistimm século XIX dentro: “Quanto a
paisagem histdrica, permitam-me que diga sobre ela algumas palavras, a maneira de oficio
finebre. Essa paisagem ndo é nem o resultado da livre fantasia, nem o produto do servilismo
admiravel dos naturdlistas: € a moral aplicada a natureza. Que contradicio e que
monstruosidade! A natureza ndo possui outra moral que ndo seja a do facto, porque ela é a
propria moral. (...).
E a descoberta de uma moral, e até de uma fé, inerente a representaciio da natureza, que vai
processar-se ao longo do século XIX, o que significa que nos meados do sécaulo, se estabiliza a

”22

idade de ouro da paisagem enquanto género academicamente definido.

No interior da Academia, a ofpia da estatuaria, o desenho de modelo, o tratamento
intelectualizado das grandes narmragbes, correspondiam ainda a pratica doutrinaria, mas fora da
Academia os artistas olhavam para a natureza e procuravam registar, do vivo, os elementos
que posteriormente trabalhariam no interior do seu estidio. At¢ a obra completamente
realizada no exterior, diante do motivo, foi um passo relativamente curto. Divulgaram-se as

21 Pietro Selvatico — “'On Landscape”. In Charles Harrison — Art in Theory 1815-1900, 2003, pp. 138-139
22 Baudelaire — “Le Salon de 1846", Salons, 2éme volume. In Baudelaire — Oeuvres Complétes, Paris, 1975-76. (Tradugao nossa)
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marinhas e os aspectos rurais. O céu e a terra, 0 céu e 0 mar, a montanha, as grandes arvores,
o caminho, apoiam uma tipologia relativamente limitada de paisagens cuja horizontalidade
dominante foi também consagrada nos “panoramas” do século XIX, prolongados ainda mais
tarde pelo “dnemascope”. A definicdo de Michel Corajoud é particularmente feliz ao traduzir
esse formato e o ponto de confluénda entre os diferentes elementos que compoem a paisagem
e o observador: “Le paysage c'est I'endroit ol le del et la terre se touchent.”

As praticas paisagisticas anteriores ao século XIX haviam deixado uma presenca mais solida na
pintura holandesa do século XVII e na pintura inglesa do século XVIII. No entanto, nenhuma
destas praticas se baseara no primado da visdio como aconteceria com a pintura francesa do
século XIX. Mesmo enredada nas vidssitudes de toda a ordem que lhe reservaram um trajecto
atribulado, é na visdao que reside o motor de toda a producdo artistica. Primeiro, um olhar
aberto, uma visao de aceitacdo e a natureza inscrever-se-ia como corpo tactil na paisagem;
mas a visdo impressionista acabaria por dissolver a realidade para, em seguida, a visdao pds-
impressionista procurar a sua reconstituicio — momentos maiores de um devir artistico que se
gera e desenvolve no acto do ver, no prazer do ver, no saber ver, e que terdo repercussoes, ja
em pleno século XX, em linhagens distintas, umas avancando por propostas liicas e
abstractizantes, outras avancando pelo cubismo e por toda a estruturacdo plastica. Para a
paisagem, estas situagbes terdo a vantagem de lhe reforcar a esséncia de ordem
eminentemente pictdrica e ndo meramente representativa.

O periodo modemista, nas suas fases de afirmacao e progressiva estilizacao e estiolamento,
protagonizado por figuras nasddas nas duas Glitimas décadas do séoulo XIX e na primeira
década do seguinte, insiste nos olhares sobre a paisagem, mas esses olhares impoem
diferentes ritmos construtivos numa pintura que definitivamente se renova. Encontrando os
ingredientes certos que um olhar investido de teoria ou de sentido social determinava, os
pintores ndo recusam valores intrinsecos a pintura. A paisagem desenvolver-se-a em elementos
abstractos, geométricos e liricos, admitindo a presenca de sinais e icones de diferentes origens.

A arte passa a fazer-se, em tempos modemistas, sem olhar para o lado de la de uma janela,
sem perscautar o horizonte longinquo, na pesquisa do lado de dentro de um estiidio onde o
pintor se confronta, ndo com o exterior mas com a superficie que tem no cavalete ou o material
em bruto que vai transformar. Em total autonomia, a arte assume o artificio. Nas palavras
daras de Femando Guimardes que vale a pena dtar: "Com a afirmacao do modemismo no
campo das artes plasticas, a ordenaciao que a realidade ou qualquer disposicio perceptiva
tendiam a figurar, a partir de um paradigma que era o da imitacdo, acabou por entrar em crise,
tal como aconteceu na literatura ao reconhecer-se que a imitacdo era apenas um pressuposto

23 Michel Corajoud. In Mort du Paysage?, 1982, p. 37
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retorico. Para quem vé um quadro, qualquer reconhecimento toma-se aleatorio. Passa-se, com
efeito, da possibilidade de reconhecimento a possibilidade de descoberta...”. %

A pintura do periodo modemista, na variedade de tendéncias em que se consubstanda, é uma
pintura construida, plastica, de elementos naturais estruturados. Forma e contetido, fundo e
figura, sdo antinomias dificeis de manter, assim como a identificacdo de motivos do exterior, de
tal modo eles se confundem, sobrepdem e misturam. Imagem e matéria pictural sdo uma e a
mesma coisa.

Mas mesmo muito mais tarde, na pintura do expressionismo norte-americano, do colour field,
do abstracdionismo lirico, ndo obstante a capaddade de auto-referendacdo, de pureza e
primitivismo que as obras evidenciam, é mantida uma ligacdo importante com a natureza.
Muitas das telas abstractas sdo estruturadas e compostas a partir de dispositivos proprios da
pintura de paisagem, evidendando o que poderiam ser tragos de realismo no abstraccionismo.
A pintura ja ndo procura a natureza exterior, transforma-se ela propria na “Grande Natureza”.
Se no passado a natureza pudera ser encarada como a grande obra de arte, agora era a arte
que se convertia na grande entidade criadora. Os elementos desta dualidade eram subvertidos
€, mais ainda, a natureza era definitivamente assumida como aiagdo humana.

Muitas propostas do século XX optaram por reforcar a densidade historica da paisagem. Os
modelos de referénda retirados das paisagens do século XIX estio presentes em artistas
contemporaneos que evocaram em homenagens e memodras os paisagistas do passado.
Watteau, Poussin, Corot, Cézanne, s3o possivelmente dos mais visitados em alusoes directas no
titulo de muitas obras ou em remissoes para o sentido e a aura da paisagem nesses artistas.
Estas invocagbes transferem a homenagem do campo estrito do pintor e de certa natureza para
o dominio da histdria da arte. O panorama de homenagens e evocagbes ndo cessa de, ao longo
do século XX, diversificar os modelos de recurso. Um dos mais interessantes é o que toma a
paisagem no cruzamento com outros géneros. A natureza morta ndo poderia deixar de fazer a
sua aparicao neste levantamento e a pertinénda de tal facto ndo poderia ser maior: a natureza
entrara na arte pela via da paisagem, e assim conservaria a sua aparéncia de vida; pela via da
“natureza morta”, seria despojada dessa mesma vida. Na natureza morta frutos e flores do
mundo vegetal e craturas do mundo animal garaniam a sua presenca desde que nao
exalassem qualquer sopro de vida. Ora, é a sobreposicao dos dois géneros que alguns artistas
ensaiam nessa revisdao do passado que caracteriza parte da producdo artistica do século XX. A
utilizacdo de modelos do passado estende-se também aos modos de apresentacdo da arte.
Numerosas paisagens ja ndo se situiam no plano do ambiente natural, nem apenas no plano
desse ambiente transformado pela aultura, sdo ja pecas de museu, pecas de exposicao,
mitificadas, que ironizam com as sucessivas transferéndas de estatuto.

24 Femando Guimardes, Op. dt, p. 26
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A paisagem desenvolvida num horizonte estendido, na linha imaginara que separa a terra do
céu, impoe um modelo que fundonara como mero plano referendal para a releitura da
paisagem acontedda ja em pleno século XX. A pratica da paisagem no séaulo XIX conservava a
gramatica formal e compositiva que se instaurara na arte oddental desde o Renascdmento: a
visdo monocular, a linha de horizonte, o ponto de fuga, a composicdo horizontal estendida. Por
estar assodada a representacdo de um espaco, a paisagem condensa as convengbes e as
regras dessa representacdo herdeiras da perspectiva, da existénda de um ponto de vista tnico
e fixo que é o do pintor e deve coincidir com o do espectador. Reveja-se, neste contexto, o
oonceito de Gombrich que melhor define esta situacio de fixidez — o conceito de “arrested
image” ou imagem aprisionada. As linhas de horizonte carregam inevitavelmente a sugestdo da
paisagem no olhar que corre paralelo ao fio do horizonte. A dependénda da paisagem em
relacdo ao observador define a obra a partir do ponto em que se realiza tal observacao. Esta é
a problematica de uma parcela importante da criagdo contemporanea em que da paisagem
tradidional quase tudo se perdeu mas em que sobrevive esse sentido de organizacdo.”

Para la do horizonte, a paisagem permaneceria durante muito tempo fiel ao conceito avancado
no Renasdmento, de janela sobre 0 mundo. Ao enquadrar o mundo nos limites estritos de uma
janela, a paisagem que se vé para la desses limites toma-se mais importante: o destaque
adquirido pela parcela de mundo é inversamente proporcional a diminuicio dos elementos
afastados do observador e a consciéndia do mundo é inversamente proporcional a sua reducdo.

A janela pode implicar o contraste entre 0 mundo interior e o exterior. Pode fazé-lo, por
exemplo, ao acentuar a verticalidade/horizontalidade do enquadramento e a sua ausénda na
paisagem. A janela pode ainda autenticar a vista, uma vez que a existénda de um observador
num local identificado e fiavel supde uma experiénda verdadeira. Mas a janela, para la de
certificar a veracidade da paisagem, toma-a portatil, domestica-a, coloca-a ao nosso alcance. A
janela estabelece ainda lagos com outra possibilidade de representacdo da paisagem quando
esta assume a sua condicdo artifidal e teatral, a sua condicdo de quadro e o seu caracter
ilusionista. Quando a paisagem, consdentemente, se transforma no quadro, a ilusdo multiplica-
se: ndo é apenas a ilusao da paisagem real que se nos apresenta, mas a ilusdo de um quadro
como objecto com existénda fisica, que se coloca. Paisagem exterior, paisagem pintada, quadro
como suporte, suporte que rodeia ou se sobrepde a paisagem pintada — diferentes graus de
ilusdo que se muitiplicam e justapdem, levando até a exaustdo o pensamento em tomo da
capaddade iluséria da pintura, reflexdo bem-humorada na heranca de certo espirito surrealista.

25 Um dos casos mais interessantes é o de uma peca de Fernando José Pereira (1961) que apresenta sucessivos graficos de reproducdo de sons
correspondentes a slogans politicos, auja configuragao acaba por conduzir a uma leitura paisagistica — os graficos organizam-se adma e abaixo de
uma linha central que sugere uma linha de 4gua em auja zona superior se alinhassem elementos, depois reflectidos na zona inferior. Também
podem entender-se esses elementos como céu e terra, espago acima e abaixo de um horizonte. Para esta leitura assente numa matriz paisagistica
contribuiu também o aomatismo da obra que remete para as marinhas. Contribuiu ainda, seguramente, e o autor explora-o, o habito enraizado de
ver o mundo como paisagem e o habito de ver reprodugdes do mundo real fixadas na obra de arte.
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Até este momento temos essendalmente referido a paisagem como uma realidade vista, por
um lado, do ponto de vista de um observador, por outro, do interior da prépra pintura. Orq, a
paisagem revelou-se igualmente num conjunto de praticas que podem ser apercebidas do lado
do temitdério, no que poderia considerar-se o caracter regionalista do género. Esse caracter
traduz-se em diferentes aspectos. Em primeiro lugar tudo o que pode identificar o sitio:
formagbes rochosas, florestas densas, esplanadas desérticas, marinhas encobertas por
nevoeiro, macigos de vegetacdo. Depois, tudo o que revela a acgio do tempo sobre 0 espaco: a
passagem das estagbes do ano, os céus tempestuosos, os sinais da passagem de um temporal.
Finalmente, tudo 0 que anunda a acgdo humana sobre esse espago: a ocupacao do solo, um
certo tipo de organizacdo do territorio, os trabalhos do campo, o que resta das searas depois da
colheita, o transporte dos produtos da terra... Tudo se passa como se o territdrio contivesse a
representacdo da sua propria historia, da sua propria mutagao.

Em geral estas paisagens marcadamente topograficas apresentavam um espaco fechado ao
qual se adaptavam os motivos representados, a topografia conformava-se ao esquema visual
da obra. Malcolm Andrews define-as como imagens de “informaciio e convite” ° e aponta a
existénda de uma pintura cartografica, cuja missdo era reforgar a identidade local, a par de
outros instrumentos como, por exemplo, a linguagem vemacula ou o traje popular. A pintura
holandesa de finais do século XVI e do século XVII teria desenvolvido particularmmente esta
tradicio e muito pintores teiam acumulado a funcdo de cartdgrafos, respondendo assim a
encomendas ofidais destinadas a consolidar o conhedmento geografico de muitas regioes e o
poder politico e militar. Era frequente uma tipologia em que a paisagem central surgia rodeada
de outras paisagens, em menor escala, que representavam literalmente os arredores. Este
modelo passou em tempos recentes para a edicdo de postais de larga divulgacdo, aparecendo o
ex-libris de uma regido (elemento natural ou edificado) no centro de outros aspectos dessa
area. O modelo de uma pintura de paisagem de conotagio territorial e politica dominou
também a pintura americana do séaulo XIX que, na ausénda de uma tradicdo pictdrica e
artistica passada, procurou representar a tomada do temitdrio aos indios, aos nativos
americanos. O tipo de paisagens entdo realizado pemmitia entender a transformacdo da
natureza selvagem em propriedade. Estes s30 modelos de paisagem proprios de sodedades
oolonizadores, de conquistadores, que dao o primado aos valores mensuraveis e objectivaveis
do lugar.

Uma das maiores alteragbes registadas na pintura de paisagem no séaulo XX afectou
precisamente a sua dimensdo cartografica e a presenca do pitoresco. O registo dos modos de
vida de um lugar apoiava-se nos tipos humanos, na raca, no traje, na evidénda da comunidade,
no acessodrio que identificava quem a ela pertencia. A paisagem era uma morada — a casa numa
rua, a rua numa cidade, a ddade numa regido... Um conjunto de sinais identificadores, fisicos e

26 Malcolm Andrews, Op. at, p. 77
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fixos, um mapa. Um oconjunto de configuragoes inteligiveis através de indicios apreendidos
como sinalética.

Ora, no séaulo XX, a paisagem tomou-se na procura dessa morada ou na sua recordacio.
Tomou-se num conjunto de marcas poéticas, de referéndas apreendidas unicamente pelo
individuo, de alusdes dispersas numa memodria sobrecarregada, de mnemoénicas pessoais. A
experiénda do lugar é mais uma subtraccdo do que uma soma de elementos. A
correspondénda faz-se a partir de sinais, de vestigios, de marcas fdsseis. Foi a via da memoéria.
A paisagem antropoldgica é a paisagem da conservacao e da perpetuacdo. No entanto, nao é
pela figuracdo e pela densidade objectual que ela se impde, antes pela demonstragdo do
funcionamento da memoéria.

A paisagem de memdrias pode também tomar-se um lugar intangivel, ao abrir-se ao
indeterminado, ao impreciso, ao fazer-se de elementos vagos, meros apontamentos e
reminiscéndas. A vida e a morte encontram-se e a paisagem é entendida como um mero
“cemitério de signos”.”

Estas ndo sdo estratégias representativas, mas antes registos dos vestigios da memodria,
optando pelas indagagbes sobre o lugar e o tenitério. De uma paisagem geografica e radonal
aujos elementos introduzidos obedecem a uma motivacdo e a um propodsito, passa-se a uma
paisagem geografica sensivel onde valores de atmosfera e impressdes disputam um lugar
destacado.

N3o deba de ser importante reladonar o mundo em que nos encontramos — em que a natureza
é progressivamente conquistada para outros dominios industrializados, urbanizados e
intensivamente explorados — com uma representacao fragmentaria dessa natureza. A leitura
ambiental corresponde a memodria de um tempo que ndo se conheceu ou de um lugar onde
nunca se esteve e substitui 0 modelo da idade de ouro, do paraiso, da identificacio com a
natureza, da autentiddade humana. Mitos antigos reactualizados vezes sem conta e que, na
arte contemporanea, questionam quer o fim da natureza, quer o fim da arte. Neste contexto, a
paisagem adquire valor politico: pintura e escultura servem uma utopia filosofica, pesquisam o
mundo como era antes da urbanizacdo e da industrializacao, um mundo inocente e virgem de
pecados (de toda a ordem) e de desigualdades. E em pedagos que esse modelo de paisagem se
impOe — a natureza fragmentada e nunca intacta. Os prodigios da natureza ndo tém ja forma
de expressar-se através do modelo esmagador da paisagem, do seu lado sublime e poderoso;
resta-lhes uma expressdo reduzida, intimista, fracdonada. Se fizemos referéncia ao papel da
oconsdénda ambientalista como influénda possivel de um certo tratamento da paisagem, a sua
abordagem na actualidade, ndo fica a dever menos a certo espirito dentifico que encara a
natureza como um organismo vivo, em constante mutacdo e n3o como cenario estatico. Os
processos de registo da natureza devem transmitir o seu caracter organico, a sua vida interior,
descer ao nivel do pormenor, apreender as parcelas mais infimas da natureza e revela-las.

27 Francois Dadognet, Marcel Guéry e Odile Marcel — “Mort et Résurrection du Paysage? In Mort du Paysage, p. 27
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A paisagem tinha sido o lugar, depois o tema, finalmente o argumento fundamental — e esta
caminhada para a sua autonomia de outras namrativas trouxe-lhe a libertacdo do caracter
representativo. A medida que a paisagem se enunda na problematizacio de uma relagio do
homem com o mundo, assim decresce a evidéncia objectiva da natureza.

Paralelamente acentua-se uma dimensdo individualista. A arte convertida na sua experiéndia
oconcreta ou simplesmente na sua documentacio. Um sem niimero de registos fotograficos e
filmicos, digitais, notas avulsas esaitas em momentos predsos, esquissos e desenhos
apressados, indicagbes de sons e cheiros, mapas e diagramas, constittem o manandal de
dados a utilizar. No servem para fazer arte, s3o a substianda da arte.

As Ulimas décadas do séaulo XX revelam o fim da referénda a um modelo vindo do passado e
da historia da arte, metamorfoseado ao longo do tempo. Ja ndo ha lugar para os problemas
restritivos de forma e de meio espedifico, o debate alarga-se iremediavelmente. Dos anos 70
em diante um alargamento das preocupagoes ultrapassou o dominio artistico e formou uma
oconstelacdo de questbes a abordar — género e identidade, territorio e politica, lugar da arte e
lugar de apresentacio da arte. O folego discursivo suplantou a espessura historica, na
formulacdo de Hal Foster: "O modemismo formal estabeleceu-se num eixo temporal,
diacrénico, vertical; [as vanguardas] procuraram a ruptura com o passado, estendendo as areas
de competénda artistica, favorecendo um eixo espadal, sinadnico, horizontal”. ® O dominio da
arte foi contaminado por todos os problemas que gravitam a sua volta, libertando-se
definitivamente dos problemas exdusivos que resolvera e reformulara ao longo de décadas.
Uma das consequéncias mais importantes desta nova situacdo foi o aprofundamento da
actividade tedrica e aitica levada a cabo por artistas. A teoria e a andlise ocupam o centro das
intervencbes dos artistas e ndo é um mero suplemento da sua aiacdo. Os actuais projectos
discursivos (narrativos ou nao) correspondem ainda a intervengbes de critica institucional. Esta
geracao nao produz objectos artisticos que legitimariam um sistema de referendiacdo, antes
analisa e questiona esse sistema.

Neste panorama, a paisagem persiste, por um lado, no didlogo com a natureza, por outro,
numa pratica auto-reflexiva. No primeiro caso, multiplicam-se as intervengdes ocorridas no
espago natural. No segundo caso, é em praticas individualizadas que se procede a um inquérito
territorial alargado, alheio ao enquadramento ruralizante de outrora, e onde a abordagem do
espago s6 remotamente pode evocar a paisagem. Os caminhos de montanha outrora
representados, transformam-se agora em caminhos asfaltados, mapas, manchas e registos
pessoais, percursos individuais.

Outrora podiamos enumerar os lugares pela sua ressonancia meramente geografica — céu,
terma, montanha, rio, caminho, arvore, ribeiro, floresta. Agora os lugares supéem outra
significacdo vivendial e existendal. Os lugares existem enquanto condigdo, estatuto, qualidade —

28 Hal Foster — The retumn of the real, Massachussets, 1996, p. XI
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a enumeracao sera agora outra: fronteira, centro, margem, partida, fim, passagem... A sua
forga e a sua fraqueza resultam da sua condicao, tal como a sua apreensdo e a sua experiénda.
S3o, em muitos casos, territorios impossiveis.

O sentido experimental e a radicalizacdo das propostas artisticas dos anos 60 e 70 do século XX
alimentaram-se, em parte, de novos modelos de intervencio sobre a natureza que,
enquadrados na /and art nao a esgotam. De facto, sdo apenas uma mera faceta das muitas
que a /and art adquiriu: construgbes escultdricas de larga escala, envolvendo equipamento
pesado, situadas no meio natural; acgbes de conservacdo dos sitios naturais enfatizando-os e
sublinhando aspectos locais relevantes; transporte de matérias naturais para galerias e espacos
de exposicao. As formas de /and art situtam-se num contexto em que a imagem de Mde Termma
se debilitou para uma condicdo que requer proteccdo em vez de a fomecer; transformou-se
para um estatuto que requer o seu embelezamento em vez de exalar beleza.

As operacbes estéticas tipicas dos finais de 60 e da década de 70, passam-se diante de um
vasto piblico ou de um draulo restrito de intervenientes. As intervengbes minimalistas e
efémeras que actuam na paisagem, natural ou urbanizada, introduzem formas de arte que
apenas podem ser vistas e documentadas por fotografias ou textos. Delas resultara apenas a

memoHa.

Conclusao

A paisagem abordada ao longo das paginas que antecedem esta condusdo obrigou a reflectir
sobre o convencionalismo e a ruptura com o género; sobre a aceitacdo e fidelidade a natureza
ou sobre a sua desconfianca e transfiguracio; sobre a possibilidade ou a impossibilidade da sua
representacdo; sobre a sua vivénda ou a sua destruicao; sobre a sua integridade ou a sua
fragmentacdo; sobre o seu aproveitamento e a sua reproducdo; sobre a sua reducao a pintura
ou a expansao do seu campo. De todas estas questdes sobreleva uma: a da vida e morte da
natureza.

Neste sentido, é forgoso questionar a nogao de que o género paisagem sO pode considerar-se
verdadeiramente codificado como tal, quando a pintura corresponde a mais pura expressao da
natureza, liberta de elementos humanos, de dados sobre costumes, de situagbes pitorescas. De
facto, a historia da arte tem dificuldade em falar de paisagem relativamente a periodos
anteriores do séaulo XIX. No entanto, se o raciodnio fosse valido, ndo poderiamos chamar
paisagem a tudo o que precedeu o séaulo XIX nem a tudo o que lhe sucedeu em matéria de
relacdo com a natureza. Ora, ao olhar para tras, para a producdo da geragao nasdda nos anos
60 do ultimo séaulo, ao olha-la em termos absolutos, ndo é de paisagem que, imediatamente,
seriamos levados a falar. Mas, ao recuar mais no tempo e ao entender a evolucao gradual da
relacdo da arte com a natureza, expressa ao longo do séaulo, e 0 modo como nessa evolucdo
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se integram obras t30 recentes, é de paisagem que somos tentados a falar, mais uma vez, a
seu propdésito.

Chamar-lhe paisagem &, por um lado, uma estratégia metodoldgica e conceptual que simplifica
a nossa tarefa; por outro, tem a vantagem de revelar o sentido de exerddo metodico sobre o
passado que permanece como um motor da arte actual; tem ainda, em termos estritamente
historiograficos, o valor de uma indagacdo sobre o destino dos géneros no século XX;
finalmente, permite apreender, a partir de um niicdeo central de preocupacgbes, a expansdo do
“campo artistico” verificada nas Glimas décadas.

N3o é de todo displicente encerrar com a expressao “campo artistico” esta reflexdo. A metafora
ocontinua valida: é de campo de aultivo que, efectivamente, se trata, de dominio aravel e de
chao fértil.
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