A simbologia da escultura publica,* por Susana Piteira
INTRODUGCAO

O tema proposto para este artigo ira desenvolver-se a partir da apresentagao de alguns
casos, no nosso entender, bem sucedidos, de intervengdes no espago publico portugués,
que de alguma forma o configuraram quer pelas suas caracteristicas simbolicas, funcionais
ou estéticas, por si s6 ou em simultaneo. Na sua organizagdo nio seguimos principios
cronolégicos, nem geograficos, nem tipolégicos, ou outros, por NAo ser esse O NOSsO
objectivo.

Tao pouco sera exaustivo. Sao apenas exemplos que nos permitem desenvolver os tépicos
programaticos deste trabalho, chamando a atengdo para a especificidade de algum
panorama nacional, evidenciando neles a0 mesmo tempo as suas qualidades universais.

Conhecidas que sao as consequéncias do fenémeno actual da globalizagio sobre os
territorios urbanos, como sejam por exemplo a des-territorializagdo e a emergéncia do que
Marc Augé chama de nio-lugares', a inseguranca ou a fragmentagio dos mesmos e,
consequentemente, o impacto negativo que este fenémeno parece ter no quotidiano do
cidadao, solicitando intervengdes que alterem o actual estado da questdo, é no ambito do
estudo do fenémeno urbano que contextualizamos o presente trabalho, fazendo-o desde o
ponto de vista da sustentabilidade e da intervencio ambiental sobre o territério, com
especial incidéncia dos processos de globalizacdo estética no contexto da escultura publica
e regenerag¢ao urbana.

DESENVOLVIMENTO DO TEMA

A Idade da Informacgdo obriga as cidades a
pensarem que s6 se tornardo protagonistas
privilegiadas, se forem dotadas de um Plano
Estratégico de renovagao urbana que lhes permita
responderem competitivamente aos desafios da
globalizacao, falando de renovacdo urbana, no
sentido em que esta se torna uma vantagem
comparativa a ser criada’, a cidade pés-moderna,
através dos seus planos estratégicos, tornou-se
mercadoria. Uma mercadoria, vendida pelo seu
lado simbdlico, pelas imagens mais caracteristicas
que dela se fabricam ou fabricaram.

Num momento em que a verdade do nosso tempo

¢ dominada por uma integracao social através do

== valor da troca, tudo se negoceia, desde imagens a

e &= outros itens menos simbdlicos. Este contexto,

origina-se no movimento de volta a cidade e, sobretudo, teve como resultado os

conhecidos processos de gentrification, em ‘“‘grande parte desencadeados pelo reencontro
glamouroso entre Cultura (urbana ou nio) e Capital™.

Quando hoje se fala em produzir cidade, j4 pouco nos referimos a racionalidade,
funcionalidade, zonamento, plano director, etc., mas sim em requalificagdao, tendo-se
tornado a Cultura o seu passe-partont'. A estetizacio da ity é conseguida através da producio
de imagens fundamentadas normalmente na sua histéria, por um lado e, por outro, na
importagao de modelos aculturadores, sejam eles de caracter fisico ou virtual. Podemos dar
como exemplo a instalagio de obras de arte no espago urbano, produzidas por artistas
vinculados aos lobies dos circuitos mundializados (o mesmo ¢é dizer ancorados aos meios
das institui¢oes legitimadoras Nova-iorquinos, ou o mobilidrio urbano do chamado estilo



internacional, estranho a especificidade dos lugares e, nestes implantado, sem que com eles
mantenha qualquer interacgao. Atitude elucidativa da utilizagio pds-moderna das imagens
ou objectos - a colagem descontextualizada e arbitraria, que define a imagem das paisagens
urbanas que se nos apresentam, como espagos fragmentados e desarticulados.

Quando falamos acerca da Arte Publica, podemos ancorar
o principio do conceito no trabalho de alguns dos
pioneiros do urbanismo como Ildefonso Cerda. Em
Barcelona, ele reclamou o ornamento como elemento
necessario para as novas cidades e, desde 1897, estes
pioneiros comegaram a falar de arte no exterior, e em arte
urbana, para tentar definir uma certa relagdo entre os
planos urbanos e a inser¢ao de trabalhos artisticos no
desenho da cidade. O Modern Style e a Baunhaus tizeram uso
destes principios, mas foi com o fim da II Guerra Mundial
J que o conceito se desenvolveu. A perspectiva de mudanga
dos movimentos da Mlmmal Art e da Land Art produziu uma emergéncia do conceito
“public’, no interior da linguagem escultérica. Como Robert Morris ou Robert Smithson
perfilaram, este ¢ um processo paralelo para a reconsideracio do conceito do monumento,
intrinsecamente ligado a pratica da escultura nos espagos publicos’. Harriet Senie, na
introdugdo do seu livro Contemporary Public Sculpture retere: “The problems endemic to public art in
a democracy begin with its definition. How can something be both (democratic) and art (elitist)? who is the
public? What defines art or seulpture today for that matter? what mafkes it public — its patron, or its
location?.. Do we discuss public sculpture in the context of art or urban design or both? How to approach to
subject that makes news as an object of controversy often than it makes sense to its primary andience?” B,
Javier Maderuelo afirma muito claramente que “a categoria da arte priblica nao é a mesma do estilo
(numa referéncia aos diferentes — ismos que caracterizam a arte contemporanea) esta, desenvolve-se de uma

forma independente dos materiais e das escalas™.

O século VXIII viu nascer o espago publico, e com ele o grandioso projecto estético e
museologico de transformar a cidade numa galeria de arte puablica, consagrada a enormes
eventos permanentes ou temporais. Mais do que nunca, hoje, a afirmagao deste projecto
impoe-se numa poderosa e dinamica galeria de arte, que actuando naquilo que ¢ o dominio
publico da cidade, “através de encomendas da denominada “arte artistica”, em nome do priblico apenas
decora a cidade, apelando a nma pseudo-criatividade sem relagao alguma com a experiéncia e o espago
citadinos; ¢ igualmente contaminar esse espago e essa experiéncia, tornando-a na mais pretenciosa e mais
condescendente das poluigoes estético-burocrdticas. Tal embelezamento é desfear, tal humanizacao provoca
alienacdo; e a nobre ideia do acesso priblico torna-se susceptivel de ser tomada por preponderincia do
privado”.

: A Praca do Comércio surge-nos como o modelo de espago
g ‘ publico moderno, como modelo desse grandioso projecto
estético e museolégico. B fruto da necessidade de um grande
processo de renovagao urbana, antecipa as preocupagoes
higienistas e ornamentais do século XIX e simboliza a
reconstrucao de Lisboa, ao entender pela primeira vez a
urbanizacio da Cidade como um todo. Neste facto se
tundamenta “a razgdo de ser do fenomeno socio-cultural pombalino, num
processo de pritica colectiva ligado ao passado tanto quanto ao futuro, a
tradigdo quanto a modernidade, necessdrios ambos para a definigio de um
discurso  coerente.  Dentro  dele, o interesse priblico era  devidamente
sublinbado, novo valor que wma nova classe encarnava, com nma nova
Sungao. Tal funcao expresson-se na ‘“Praga do Comércio”, na sna




monumentalidade tanto como no sen nome, exercido no quadro de uma sociedade reformada pela via
tluminista. Essa via, na sua expressao urbana, exigia sitnagoes de espago e de lug, numa ordenagio de
elementos de composicio abstracta que eram também de funcio pritica e rentivel’™.

Nesta sua monumentalidade, simboliza a entrada da cidade e do mundo, através do seu
Cais das Colunas e a magnitude do poder imperial.

A estatua equestre de D. José I erguendo-se no centro da Praca do Comércio coroa a
imensa obra de reconstru¢ao homenageando o principe reinante €, 20 mesmo tempo o seu
ministro. A escultura — o monumento — desempenha um papel destacado nesta nova
cultura do espago publico, ao converter-se em instrumento de propaganda da nova
sociedade, dos seus herdis e dos seus feitos, mas também um elemento para caracterizar ou
singularizar um dado espago.

Os monumentos sao assim meios de propaganda, elementos que mantém a memoria
colectiva e, finalmente, pontos de referéncia urbana que consolidam e completam a terceira
dimensdao de um espaco urbano que ¢ essencialmente plano, acrescentando-lhe a dimensao
temporal: o tempo da memoria. Nao sendo irrelevante a dimensdo artistica destas
esculturas publicas ou monumentos, e ndo obstante se terem convertido em imagens
inconfundiveis das cidades onde se encontram, nas quais assumem o papel de simbolo, a
histéria da arte nao os tem recordado. Os historiadores e criticos de arte somente na ultima
década se interessaram pela escultura publica.

Mas como veremos os conceitos de monumento e de anti-monumento estdo
intrinsecamente ligados entre si. Se aqui apresentamos a Praga do Comércio como exemplo
e como primeiro caso, ¢ pelo que ela enuncia de actual nas diversas possibilidades que o
monumento rnarnfesta Ela ¢ o primeiro espago verdadeiramente publico portugués, e af se
tém ensailado alguns acontecimentos “da denominada

“arte artistica”, que em nome do priblico apenas decora a cidade,
apelando a nma pseudo-criatividade sem relagao algnma com a
experiéncia e o espaco citadinos’”; afirmando esse projecto
da galeria de arte no espago pubhco (como foi o caso
da exposicao das obras de Fernando Botero), e nela
acontecem com frequéncia eventos temporarios como
sejam as Festas anuais de Lisboa, a Lisboa94, de entre
outros.

O fluxo da globalizagao (considerado genericamente e até metaforicamente em abstracto)
necessita do territorio para existir.

Assim, as cidades ancoradas no territorio, exibem maior capacidade enquanto agentes
activos da expansao do modo de desenvolvimento globalizante, e, a0 mesmo tempo,
apresentam-se como O cenario mais apropriado para dar infcio as politicas de
desenvolvimento urbano, para implantar a qualidade de vida dos seus habitantes.

Neste contexto a Expo’98 materializou a operacdo de
renovacdo urbana de Lisboa Oriental, servindo
aparentemente de polarizacio para discutir e ensaiar a
cidade. A pretexto de um evento cultural marcadamente
propagandistico, iniciou-se o projecto de estetizacio da
cty, conseguida através da producao de imagens
fundamentadas na sua histéria — os Descobrimentos
Portugueses (s6 por si, s30 ja uma comemoragio) — por
um lado e, por outro, na importagio de modelos
aculturadores, sejam eles de caracter fisico ou virtual.




Podemos dar como exemplo a instalagao de obras de arte
neste espa¢o urbano, produzidas por artistas vinculados aos
lobies dos circuitos mundializados (o mesmo ¢é dizer
ancorados aos meios das institui¢oes legitimadoras Nova-
iorquinos) e aos lobies legitimados nacionais.

Numa operagdo propagandistica, a zona oriental lisboeta
tornou-se também um produto, zona gentrificada, afirmada
‘ pelos projectos de autor (entenda-se dos autores de
primeirissima linha), “como se o seu espago urbano fosse um imaculado, imenso e inacabavel livro de
antdgrafos no qual as cidades coleccionistas conservam e produzem o seu valor!”".

Na emergéncia do novo espago publico contemporaneo, produziram-se dois factos que
irdo alterar para sempre a abordagem da escultura na cidade: o trafico rodoviario e a
publicidade comercial.

¥ ‘ A publicidade comercial suplantou a publicidade
institucional. Esta, na sua funcdo glorificadora de
governantes e¢ dos seus feitos, impondo-se pela sua
escala e pela forca da sua mensagem, perdeu
definitivamente a sua presenga no espago publico. Nao
ha escultura que rivalize com os icones publicitarios da
contemporaneidade (a Coca-Cola, o McDonalds). Mas
em revés, “a publicidade comercial nio si estd retomando a
Sfungdo comemorativa do maﬂﬂmento, com a sua pretensao de reflectir o cidadio, os valores dominantes, mas
através das suas mensagens também retoma a ideia de uma certa funcdo eduncadora. Assim por meio de
imagens atractivas e sedutoras, condiciona o gosto e o comportamento dos incautos consumidores. Perante a
Jforca monumental da publicidade, muitos dos grupos escultdricos, das fontes e pragas que se desenham e se
constrdem na actualidade acabam sendo torpes, raquiticos e carentes de significado, por isso estes esforcos
vdos sio pagos com a indiferenca, quando nio com o repiidio dos cidadéos”.""

Paradigmatica ¢ a escultura D. Sebastido, de autoria
de Joao Cutileiro, em Lagos. Formalmente ligado a
tradicio académica da estatuaria, retratando uma
determinada  figura humana e simbolizando
comemorativamente um dos mitos maiores
portugueses. D. Sebastido, em 1973, quebra a #riste
tradigio de academismo “modernizado”, e subverte o
objectivo propagandistico desejado pelo antigo
regime de “Salazar e Caetano, que se caracterizon por uma

: - | gloriosa invasio de pragas e jardins  piblicos  por
“eskulturas”, cuja palavra, por mgeyma de José-Augusto Franga, deveria ser escrita com a letra k, uma vez
que todas elas tinham capa””.

Se bem que o artista afirme que este seu trabalho é um monumento, importa notar que a
obra possui uma escala adequada ao lugar e, sendo comemorativo e evocativo, mantém
uma relagdo constante de convivéncia com o publico, assumindo uma simbologia
dissidente, ainda que o espago em seu redor nunca chegado a ser organizado de acordo
com o projecto do escultor.

Dai que seja verdade que a quebra, de forma radical, da légica do monumento
comemorativo iconografico a tornou anti-monumento”. E nesse sentido, referimos que
Joao Cutileiro conseguiu imaginar na estatua do rei “Desejado” o znquiceto e falso herdi. A sua
figura confessa-o assim, como um fantasma vindo do fundo do tempo, espantalho da historia, caricatura do



Mito. Boneco dado a nossa piedade e oferecido a nossa meditagao.... Com isso, uma notdvel obra de
estatndria contemporinea — nao sé em Portugal”.”

A obra foi sugerida pelo escultor ao presidente da Camara a época, como contra-proposta a
encomenda deste autarca de uma medalha para comemorar a elevagao de Lagos a cidade.
Nos objectivos do artista, estava ja contemplada a ideia de configurar um espago a partir do
seu trabalho escultérico. Ideia que lhe surgia pelo convivio com alguns arquitectos
portugueses que comegavam, a mostrar preocupag¢ao neste dominio, a semelhanc¢a do que
acontecia no resto da Europa.

Reafirmando o caracter de estatua-simbolo, duplamente monumento e anti-monumento, a
peca tornou-se um facto urbano da cidade de Lagos e também da regido Algarvia, sendo
ambas referenciadas através desta escultura.'”

Em Lisboa, a companhia do Metro, com a sua estratégia de arte publica nos espagos das
estagoes ou com eles relacionados, apresenta-se como um exemplo programatico de arte
publica. A inclusdo de intervengdes artisticas nos espagos das estagdoes encontra raizes nos
ideais de Cerda actuando normalmente pela via do ornamento. Numa outra légica de
intervencao, o surgimento de um “conjunto escultirico na ona ribeirinha da cidade, entre o Cais do
Sodré ¢ o Terreiro do Pago ¢ algo que para além da sua dimensao estética, tem uma forte componente
simbilica.

Na realidade, a intervencao criativa de Charters de Almeida visa associar duas valéncias indispensaveis ao
pulsar harmonioso de um ecossistema tio complexo como é em 5i mesma nma cidade moderna”™. F com
estas afirmagoes que Consiglieri Pedroso, no texto do catalogo de apresentag¢ao do conjun-
to escultorico “Ribeira das Naus” comeca por fundamentar, e definir, o caricter e objecti-
vos da realizacdo deste trabalho. E continuando, afirma que se pretende “com esta aceao, dar
um forte contributo ao processo em curso, de progresso e desenvolvimento da nossa bela cidade-capital”™,
indiciando aqui a opgdo clara por uma actuagao ao nivel do monumento e da monumenta-
lizacdo da cidade.

No entanto, “o recurso a Arte como forma de humanizacio dos espagos piiblicos da cidade “—convencional
b
ou subterranea —', ¢ ignalmente, nma forma de contribuir para o mesmo objectivo de valorizacao da urbe.

O conjunto escultorico tem, como elemento central dominante, um
Septo real’ da galeria subterranea que liga o Cais do Sodré ao
Rossio, o qual ¢ constituido por aduelas pré-fabricadas  cuja
montagem ‘automdtica’ se faz a medida que o equipamento
perfurador, utilizado nas obras, avanca nas entranhas da cidade’™”.

Este conjunto escultérico assume o dificil desafio que
alguns escultores actuais aceitam, ao executarem obras
: s que dio continuidade a necessidade que o Homem tem de
deixar memotia na sua passagem pelo mundo, tendo o encargo de comemorar, mas sem recorrer
nem as formas nem ds alegorias do passado”. Nele, apreendemos igualmente a fun¢io lidica da
fruiciao humana e com ele a necessidade de ampliar o conceito tradicional de monumento e,
desta forma podemos afirmar que o caso deste conjunto escultérico se enquadra no amplo
rol do nio monumento™.

Falando de linguagens e da sua possibilidade “de saber se apesar de tudo, hd condicoes para haver
arte enquanto criagio original, ¢ de que maneira’™', seguimos o estudo de Antoni Remesar,
analisando os exemplos apresentados, estes, colocam-nos perante distintas utilizagdes de
regime de linguagem, autogerado e alogerado.

No regime antogerado, o escultor responde a uma determinada proposta a partir da utilizacao
de um cédigo proprio, elaborado como linguagem e, no regime alogerado, significa que al-



guém de fora determine no todo ou em parte, as caracteristicas do trabalho a realizar. Im-
porta-nos entdo saber, que “no caso da escultura piblica, a alogeracio provem de forma sistemitica da
andlise do contexto e das caracteristicas do Ilugar. Ambos os factores podem obrigar a introducio de
modificacies substanciais no modo de relacio estética entre escultor e a obra.””

Para que melhor se entenda o desenvolvimento do nosso tema e para finalizar, salientamos
que consideramos a escultura publica e o monumento como elementos destacados nos
processos de regeneracao urbana. A escultura puablica é posta em relacio com o espago
publico como elemento que completa a urbaniza¢io da cidade, como elemento essencial
para que esta adquira todas as suas caracteristicas urbanas. Reafirmamos a nossa posicao,
concluindo com a citacao de Oriol Bohigas, no seu livro A Reconstru¢ao de Barcelona “No
sen Sentido estrito, um monumento (do latim monere, recordar) é um objecto que contribui para se manter a
recordagao do passado através da referéncia a uma personagem ou a um feito historico. Precisamente porque
se trata de uma recordagio do passado, constitui-se um factor fundamental da permanéncia da cidade
através das azaradas vias da sua transformagao fisica e social. Esta qualidade de permanéncia fi-lo
aglutinador e representante de cerfos aspectos da identidade colectiva, do grupo social que o rodeia... a
permanéncia, a identidade visualizada converte-se, portanto, no factor mais transcendente do monumento do
ponto de vista wurbanistico, superando, inclusive, a pura fungio de recordagio da personagem ou do
acontecimento historico que se quer lembrar. Este facto fag com que seja necessdrio ampliar o conceito de
monumento e que se entenda este como todo aquele que concede significado permanente a uma unidade
urbana, desde a escultura que aglutina e preside, até a arquitectura que adopta um cardcter representativo e,
de forma especial, aquele espago  piiblico que se encontra carregado de  significados. Por isso,
“monnmentalizar a cidade” quer dizer organizd-la, de forma a sublinbarem-se os sinais da identidade
colectiva, nos quais se apoia a consciéncia desta colectividade, base da sua capacidade de intervencdo no
Juturo da cidade.”™

* O presente texto é uma adaptacdo da comunicacio intitulada "Monumento e anti-monumento. O valor
simbiélico da Escultura Priblica", que foi apresentada com o apoio parcial do Servico de Belas Artes da
Fundag¢ido Calouste Gulbenkian no VII Congresso Luso-Afro-Brasileiro de Ciéncias Sociais, que
decorreu na Universidade Candido Mendes, no Rio de Janeiro de 2 a 6 de Setembro de 2002. Esta
comunica¢ao foi reformulada, alterando-se ligeiramente alguns dos seus conteddos e consequente-
mente o titulo, para publicacdo neste boletim da APHA, com o apoio da FCT
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